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Abstract 
 
The most Basic form of Sound is “Acoustic Sound” that is the result of Vibrations 
propagating through Air or other mediums. These vibrations strike our eardrums 
and we can hear that sound. Acoustics is the science that studies how sound is 
made, travels, and is heard in the real world. This study includes things like 
frequency, loudness etc and how sound waves behave in different environments. 
Studying acoustics helps in designing studios. In the electronic domain, sound is 
represented as continuous electrical signals that directly correspond to the original 
sound waves. When a sound is captured, such as by a microphone, the vibrations of 
air pressure are converted into an electrical signal that mirrors the shape and 
frequency of the original sound wave. Electronic sound retains the smooth, 
uninterrupted nature of the original audio, preserving the full range of frequencies 
and details. Studying Electronic domain helps in Preserving Audio Quality and 
understanding Historical and Technological Relevance. The study of Digital domains 
came into existence with the rise of computer and digital technology. Whereas 
analogue sound which is continuous, digital sound is stored in the form of binary 
data, which allows users to manipulate the sound waves and create music with great 
accuracy. Sound is converted from analogue to digital form using processes like ADC 
(analog-to-digital conversion) which is easy to store, edit and share. Nowadays, 
digital sound has become the most widely used format, particularly in music 
production and distribution, because of its versatility and software manipulation 
potential. Digital technologies DAWs (Digital Audio Workstations) MIDI (Musical 
Instrument Digital Interface) etc, have greatly changed how we access and enjoy 
sound. 
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सारांश 
 

भारत रȉ डॉ. भूपेन हजाįरका की जीवन याũा और उनके महान ʩİƅȕ के िविवध पƗो ंपर उनकी िवलƗण 
तथा बŠमुखी Ůितभा के िविवध आयामो ंका िचũण इस शोध याũा के माȯम से जानने एवं समझने का Ůयास 
िकया है डॉ. भूपेन हजाįरका के जɉ, बाʞाव˕ा, िशƗा उनके सांˋृितक एवं सामािजक जीवन की 
उपलİɩयां, बाʞकाल मŐ Ůाɑ संगीत के ŵेʿ पįरवेश आिद के िववरण को पांच अȯायो ंमŐ िपरो कर रेखांिकत 
िकया गया है l इस शोध की भूिमका के पʮात उʟेİखत पांच अȯायो ं मŐ से Ůथम अȯाय मŐ डॉ. भूपेन 
हजाįरका के ʩİƅȕ मŐ मœने उनके Ůारंिभक जीवन के िविभɄ िबंदुओ ंके माȯम से जɉ ,बाʞकाल और 
उनके पįरवेश तथा Ůाथिमक िशƗा आिद का उʟेख िकया है| अगले िबंदु मŐ भूपेन दा की पाįरवाįरक पृʿभूिम 
के बारे मŐ बताते Šए उनकी मां शांितिŮय, िपता नीलकांत हजाįरका तथा उनकी मौसी Ȫारा उनके संगीत मŐ 
अिभŜिच को िवकिसत करने मŐ िदए गए योगदान का उʟेख िकया गया है | इसके तीसरे भाग मŐ बालक भूपेन 
की संगीत मŐ बढ़ती Ŝिच ,उनके किवता िलखने और गाने मŐ बढ़ते Ŝझान , Ǜोित Ůसाद अŤवाल और िवˁु 
राभा जैसे ŵेʿ गुŜओ ंका Ůवेश और उनकी संगीत िशƗा का शुभारंभ तथा संगीत के Ůित बढ़े सकाराȏक 
̊िʼकोण का उʟेख िकया है| इसके चतुथŊ भाग मŐ बालक भूपेन का िफʝी संगीत जगत मŐ Ůवेश और 
एचएमवी जैसी बड़ी कंपनी Ȫारा िविशʼ सʃान का उʟेख है| इसके पंचम िबंदु मŐ भूपेन हजाįरका Ȫारा 
संगीतबȠ िफʝ संगीत का जनचेतना पर Ůभाव और शा˓ीय संगीत और लोकजीवन की सहज अिभʩİƅ 
का उʟेख है| शोध के िȪतीय अȯाय मŐ भूपेन हजाįरका Ȫारा संगीतबȠ रचनाओ ंके सािहİȑक पƗ ,उनकी 
Ůमुख सािहİȑक एवं संगीतबȠ रचनाओ ंका सािहİȑक िवʶेषण है | तृतीय अȯाय पूरब के लोक संगीत मŐ 
िहंदी िचũपट के िचतेरे का भारतीय िफ़ʝ संगीत िनमाŊण मŐ योगदान , बांƸा िफʝो ंमŐ संगीत िनदőशन के साथ-
साथ भूपेन दा के समकालीन गीतकारो ंएवं िनदőशको ंका उʟेख िकया है| चतुथŊ अȯाय के माȯम से मœने डॉ. 
भूपेन हजाįरका के कलाȏक अवदान , िविभɄ सं˕ाओ ं मŐ उनके योगदान के साथ-साथ संगीत िनदőशन मŐ 
िविवध वाȨो ंके Ůयोग का उʟेख है साथ ही इस अȯाय मŐ ŵी िजतेन हजाįरका, ŵी रंजन कुमार दȅा, ŵी 
कमल कोटकी, ŵी समर हजाįरका, ŵी आलेख चŢवतŎ के साथ साƗाǽार का उʟेख िकया है| इसी अȯाय 
मŐ भूपेन के गीत संगीत मŐ सहयोगी गायक गाियकाओ ंके उʟेख , संˋृित संवाहक के ŝप मŐ भूपेन दा के 
सािहİȑक अवदान का उʟेख िकया है| इस शोध Ůबंध के पांचवŐ और अंितम अȯाय मŐ मœने उनके ʩİƅगत 
जीवन संघषŊ और सोपान के माȯम से उनके जीवन मŐ मिहलाओ ंकी उपİ˕ित उनके अनूठे Ůेम Ůसंग, उनको 
िमले सʃान एवं उपािधयो ंके साथ उनके संपूणŊ िविशʼ सृजन का उʟेख िकया है| इस अȯाय मŐ उनकी 
अंितम याũा और भारत रȉ बनाए जाने तक की याũा का Ůकाश डालने का Ůयȉ िकया है l 
 

      fo"k; lwph  
 

1- MkW- Hkwisu gtkfjdk dk O;fDrRo 2- MkW- Hkwisu gtkfjdk }kjklaxhrc) jpukvksa dk lkfgfR;d i{k 3- 
iwjc ds yksd laxhr ls fgUnh fp=iB ds fprsjs ¼l`tudkj½ 4- MkW- Hkwisu gtkfjdk dk dykRed ;ksxnku 5- 
MkW- Hkwisu gtkfjdk dk O;fDrRoi thou la?k"kZ ,oa lksikuA milagkjA lanHkZ & xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

03.  आशुतोष 

अजराड़ा घराने की बंिदशो ंका िवʶेषणाȏक अȯयनA          
funsZ'kd : डॉ. राजपाल िसंह  ,oa izks- ¼Jhefr½ vuqie egktu 
Th 27650 
 

सारांश 
 
इस शोध Ůबंध के अंतगŊत शोधाथŎ ने अजराड़ा घराने की उतपिȅ, िवकास, वादनिविध, बंिदशŐ, तथा इस घराने 
के कलाकारो ंके संदभŊ मŐ जानकारी Ůदान की है| शोधाथŎ ने अपने शोध Ůबंध को पाँच अȯायो ंमŐ िवभािजत 
िकया है| िजसके अंतगŊत शोधाथŎ ने Ůथम अȯाय मŐ अजराड़ा घराने की उȋिȅ के सȽभŊ मŐ दो मतो ंका 
उʟेख िकया है िजसमŐ एक मत बŠत ŮिसȠ तथा सभी कलाकारो ंतथा लेखक-लेİखकाओ ंȪारा माना जाता है 
वही ँ दूसरे मत को कुछ लोग ही सही मानते है| शोधाथŎ ने इस अȯाय मŐ दो मतो ंका उʟेख कर उनकी 
समीƗा की है िजसके अंतगŊत शोधाथŎ ने अपने खुद के िवचार भी साझा िकये है| इसके अितįरƅ शोधाथŎ ने 
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अजराड़ा गाँव जाकर वहाँ के लोगो ंसे भी वाताŊलाप कर इस घराने के सȽभŊ मŐ जानकारी एकिũत की| दूसरे 
अȯाय मŐ शोधाथŎ ने अजराड़ा घराने की वादन िवशेषताओ ंके सȽभŊ मŐ जानकारी Ůदान की है तथा अजराड़ा 
घराने मŐ बजने वाली िविभɄ िवˑारशील बंिदशो ं का भी उʟेख िकया है| िवˑारशील बंिदशो ं के अंतगŊत 
शोधाथŎ ने पेशकार, कायदा, रेला, तथा रौ के सȽभŊ मŐ जानकारी Ůदान की है तथा उदाहरण के िलए शोधाथŎ 
ने अजराड़ा घराने की बंिदशो ंको भी िलिपबȠ ŝप मŐ िलखा है| तीसरे अȯाय मŐ शोधाथŎ ने अजराड़ा घराने 
की अिवˑारशील बंिदशो ंके सȽभŊ मŐ जानकारी Ůदान की है िजसके अंतगŊत शोधाथŎ ने िविभɄ अिवˑारशील 
बंिदशो ंजैसे- मुखड़ा या मोहरा, टुकड़ा, गत , तथा चŢदार की ʩƥा कर उदाहरण के िलए अजराड़ा घराने 
की बंिदशŐ भी िलखी है| चौथे अȯाय मŐ शोधाथŎ ने िविभɄ Ůकार की ताल जैसे- तीनताल, झपताल, ŝपक, 
और एकताल मŐ अजराड़ा घराने की बंिदशो ंके सȽभŊ मŐ जानकारी Ůदान की है तथा अजराड़ा घराने की िविभɄ 
बंिदशो ंको िलखा| पाँचवे अȯाय मŐ शोधाथŎ ने अजराड़ा घराने के कुछ महान कलाकारो ंके जीवन पįरचय का 
उʟेख कर अपने शोध Ůबंध को समाɑ िकया है| 
 

fo"k; lwph 
 

1- vtjkM+k ?kjkuk & ,d ifjp; 2- vtjkM+k ?kjkus dh oknu fof/k ,oa foLrk'khy cafn'ksa 3-vtjkM+k ?kjkus 
dh vfoLrkj'khy cafn'ksa 4- fofHkUu rkyksa esa vtjkM+k ?kjkus dh cafn'ksa 5- vtjkM+k ?kjkus ds dykdkjksa dk 
ifjp; A milagkjA lanHkZ & xzaFk lwphA  
  

04. BHARADWAJ (Arkaja) 
A Comparative Study between the Borgeet Ragas of Assam and Ecclesiastical    
Modes of Western music in Medieval Period. 

          Supervisors: Dr. Surendra Nath Soren and Prof. Anupam Mahajan  
Th 27644 
 

Abstract 
 

This research study, titled “A Comparative Study between the Borgeet Ragas of Assam 
and Ecclesiastical Modes of Western music in Medieval Period” involve two concepts. It 
aims to understand the phenomena by discovering and measuring melodic structure 
of Eight specific Borgeet Ragas with medieval religious melodies based on Eight Modes. 
Thus, the researcher has reviewed these two subjects with analytical comparison to 
establish a link between them. The basic conceptualization of the study is based on 
the theoretical understanding that gives some statement for analyzing hypothetical 
situations to establish a decision on the topic. In the first chapter of this study, the 
concept of Borgeet has been described in detail with its characteristics, numbers and 
classification, theme, Geographical factors in the creation of Borgeet, observation from 
previous research on Borgeet, instrument accompanied with this religious song, 
specific ragas and taals applied with the Borgeet etc. In the Second chapter, the 
structures of Borgeet are explained along with their lyrics, the meaning of those lyrics, 
mainly notation of ragas in aalap format compositions divided into; viz. Dhrung and 
Pada. Initially, due to the oral form under ‘Guru – Shishya’ tradition, the Sattriya 
music including Borgeet, Angkiya Geet etc have been followed into different 
perspective by the disciples and devotees of Srimanta Sankardeva. Therefore, the 
details of eight Borgeet Ragas have been describedin this chapter and also, the 
structural difference between Some Common Name Ragas of Hindustani Music and 
Borgeet Ragas. The third chapter explores the concept of Ecclesiastical Modes in 
Western music which developed around the 9th to 16th century A.D for grouping and 
categorizing Gregorian chant (Plain Song). The religious songs, called Gregorian chants 
were established by Pope Gregory I for monastic institution like Church and eight 
modes had been collected from different regions. Through this chapter definition, 
characteristics of Modes with its classifications, description of eight particular modes, 
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later developed six modes which were a similar version of previous eight modes. Lastly, 
in the fourth chapter, the comparative analysis has been given between eight Borgeet 
ragas and Ecclesiastical modes with explaining the interval difference in the basic 
scales of both the melodies which follows with Conclusion and Bibliography. 

Contents 

 1. Introduction 2. Chapter 1 3. Chapter 2 4. Chapter 3 5. Chapter 4 5. Conclusion 6. 
Bibliography.  

 
05. चौहान (सौरभ) 

तराना, िũवट एवं चतुरंग: ƹािलयर घराने के िवशेष संदभŊ मŐA 
funsZ'kd : Ůो. अनɊा कुमार डे 
Th 27651 
 

सारांश 
 

इस शोध Ůबंध के अंतगŊत तराना, िũवट एवं चतुरंग गायन Ůाणकारो का िवʶेषण िकया गया है एवम ƹािलयर 
घराने के कलाकारो ंका इन गायन शैिलयो ंके Ůचार Ůसार मŐ योगदान के िवषय मŐ बताया गया है। 

 

fo"k; lwph 
 

1- izca/k ,oa mldk fodkl 2- [;ky xk;u ds ?kjkus ,oa Xokfy;j ?kjkuk 3- rjkuk xk;u fo/kk dk mn~Hko 
,oa fodkl 4- prqjax dk ,sfrgkfld fodkl ,oa 'kkL=k/kkj 5- f=oV xk;u fo/kk dk mn~Hko ,oa fodkl 6- 
Xokfy;j ?kjkus esa xk, tkus okys rjkuk] f=oV o prqjax dh Lojfyfi;kWa A milagkjA A fp= ohfFkA lanHkZ & 
xzaFk lwphA  

 
06.   CHOWDHARY (Aindrila Dutta) 

The Significance of Music in the Storytelling Art Forms of the Manasa Cult of 
Bengal. 
Supervisor: Prof. Ananya Kumar Dey 
Th 27645 
 

Abstract 
 

As part of the primitive animism of Indian religion, the fear of snakes resulted in 
great numbers and numerous varieties of serpent cults all over India. In Bengal, 
Manasa, a female folk snake goddess is widely worshipped, and around her various 
rituals as well as performances are practiced. As a ritual of Manasa Puja, several 
traditional musical performances are performed all over Bengal throughout the year, 
especially during the monsoons, and each performance is inspired by the story of 
Manasa Mangal Kavya of the Medieval period. Based on fieldwork and archival 
documents and divided into four chapters, the introductory part of the thesis 
mentions the explanation of the title of this investigation, previous works that have 
been done so far on this particular topic, the objective of the research, chapter 
summary, methodology, limitations, and location of the research, respectively. The 
first chapter gives a general overview of the origin and evolution of the Manasa 
worshipping tradition of Bengal in the Indian subcontinent. The next chapter 
portrays a detailed description of the various folk musical performance traditions 
developed around this goddess in this region. The third chapter or the analytical part 
of the paper defines the theories of Geomusicology as well as Ecomusicology and 
regionalizes the songs of Manasa performances by examining their lyrics and tunes 
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and this chapter also explores the patterns of diffusion in the Manasa musical 
traditions in terms of instrumentations, genres, and performative styles. The final 
chapter defines the bi-chronic analysis of the evolution of the Manasa narrative 
performance in this region. In addition, collected from the fieldwork, this research is 
also a collection of the transcription, translation, and notation of numerous songs of 
Manasa Pala performances. 
 

Contents 
 

1.Introduction 2. The Manasa Cult of Bengal: A Study of its Rituals and 
Performances 3. Music and Traditional Performances on Manasa Narratives: 
Structure and Performative Styles 4. Regionalization: Change and Diversity in 
Manasa Performances 5. Manasa Narrative Performances: the Interface between 
Tradition and Modernity. Conclusion, Appendices and Bibliography. 
 

07. दुबे (नकुल कुमार) 

पंिडत डी.के. दातार का सांगीितक योगदानA 
िनदő िशका: Ůो. अलका नागपाल 
Th 27652  

सारांश 
 

िह̢दुˑानी संगीत मŐ िविभɄ वॉयिलन वादक Šए हœ परȶु इस शोध कायŊ मŐ पं. डी.के. दातार के सɼूणŊ जीवन 
काल, वादन शैली व सांगीितक योगदान के बारे मŐ िवˑार से बताया गया है। सवŊŮथम वॉयिलन के ऐितहािसक 
पƗ पर Ůकाश डाला है िजसके अंतगŊत भारतीय िवȪानो ंतथा पाʮाȑ िवȪानो ंके मतानुसार वॉयिलन की उȋिȅ, 
िनमाŊण, िह̢दुˑानी संगीत मŐ Ůयोग का वणŊन िकया गया है। इसके पʮात् पं. डी.के. दातार के संघषŊमय 
बाʞकाल, िशƗा तथा पįरवार से संबंिधत सभी तȚो ं को बताया गया है। सबसे महȕपूणŊ पƗ पं. डी. के. 
दातार की वादन शैली के बारे मŐ िवˑार से बताया गया है। उनकी वादन शैली की Ɛा िवशेषताएँ थी, उन सभी 
तȚो ंका उʟेख िकया है। पं. डी. के. दातार के जीवन काल मŐ उɎŐ िविभɄ ˢŝपाȏक िकरदारो ंसे गुजरना 
पड़ा, चाहे वह वादक, संगतकार, िशƗक, संगीत Ůचारक आिद सभी पहलुओ ंको इस शोध कायŊ मŐ बताया है। 
पं. डी.के. दातार ने िह̢दुˑानी शा˓ीय संगीत मŐ वॉयिलन को एक िवशेष ˕ान तक पŠँचाया है साथ ही 
िचũपट संगीत तथा िविभɄ िशˈो ंको भी तैयार िकया था. देश िवदेश मŐ िविभɄ Ůˑुितयाँ, िवȪानो ंकी ̊िʼ मŐ 
कुशल वॉयिलन वादक होने तक का सफर, सांगीितक सʃान आिद सभी का वणŊन शोध कायŊ मŐ िविभɄ तȚो ं
के आधार पर िकया गया है। 
 

fo"k; lwph 
 

okW;fyu dk bfrgkl 2- ia- Mh- ds- nkrkj dk ckY;dky ,oa izjafHkd f'k{kk 3- ia Mh- ds- oknu 'kSyh vkSj 
izeq[k fo'ks"krk,Wa 4- ia- Mh- ds- nkrkj dk fQYe txr ls laca/k ,oa f'k"; ijaijk 5- izLrqfr] iqjLdkj] 
lEeku] ,oa vafre iz;k.k A milagkjA lanHkZ & xzaFk lwphA  

 

08. गुÜता (ऐिलस)  
 उȅर Ůदेश के िवʷिवȨालयो ंमŐ संगीत की İ˕ित: एक समालोचनाȏक अȯयनA 
 िनदőशक :  Ůो.  जगबंधु Ůसाद  एवं अनुपम महाजन   

Th 27898 
 

सारांश 
 

संगीत िशƗा और उȅर Ůदेश के िवʷिवȨालय: एक समालोचनाȏक अȯयन संगीत भारतीय संˋृित का 
एक महȕपूणŊ अंग है, जो मनोरंजन के साथ-साथ आȯाİȏक, सामािजक, और ʩİƅगत िवकास का 
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माȯम भी है। उȅर Ůदेश, भारतीय संगीत की समृȠ परंपराओ ंका कŐ ū, कई घरानो ंऔर लोक संगीत 
शैिलयो ं के िलए ŮिसȠ है। ठुमरी, दादरा, कजरी जैसे लोकगीत और कथक नृȑ शैली राǛ की 
सांˋृितक पहचान हœ। इस सांगीितक िवरासत ने रा Ō̓ ीय और अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर पर अपनी पहचान बनाई है। 
उȅर Ůदेश मŐ संगीत िशƗा का एक लंबा इितहास है, जो गुŜ-िशˈ परंपरा से शुŝ होकर आधुिनक 
सं˕ागत िशƗा तक िवकिसत Šआ है। आज, रा Ō̓ ीय िशƗा नीित (NEP) 2020 के तहत, िशƗा को बŠ-
िवषयक और लचीला बनाया जा रहा है। संगीत िशƗा मŐ सैȠांितक और ʩावहाįरक ǒान का संतुलन छाũो ं
के समŤ िवकास को बढ़ावा देता है। हालांिक, उȅर Ůदेश के िवʷिवȨालयो ंमŐ संगीत िशƗा के Ɨेũ मŐ कई 
चुनौितयाँ हœ। संसाधनो ंकी कमी, गुणवȅापूणŊ वाȨयंũ और अɷास कƗो ंकी अनुपलɩता Ůमुख सम˟ाएँ 
हœ। िशƗको ंकी संƥा, ˕ाियȕ और ŮिशƗण मŐ भी सुधार की आवʴकता है। पुˑकालयो ंमŐ सामŤी की 
उपलɩता और गुŜ-िशˈ परंपरा के साथ आधुिनक िशƗा Ůणाली का समɋय आवʴक है। यह शोध 
कायŊ उȅर Ůदेश के िवʷिवȨालयो ं मŐ संगीत िशƗा की वतŊमान İ˕ित का िवʶेषण करता है। इसमŐ 
पाǬŢम, िशƗण पȠितयाँ, और छाũो ं की ŮितिŢयाओ ं का अȯयन िकया गया है। इसका उȞेʴ 
सम˟ाओ ं की पहचान कर समाधान Ůˑुत करना है। संगीत िशƗा का उɄयन राǛ की सांˋृितक 
धरोहर को संरिƗत करने और इसे वैिʷक पहचान िदलाने मŐ सहायक होगा। 
 

िवषय सूची 
 

1- mRrj izns'k dh laLd`fr ,oa ijaijk 2- laxhr vkSj f'k{kk 3- dsanzh; fo'ofo|ky;ksa esa laxhr dh fLFkfr 4- 
jkT; fo'ofo|ky;ksa esa laxhr 5- le ,oa futh fo'ofo|ky;ksa esa laxhr A milagkjA ifjf'"VA lanHkZ xzaFk lwphA 

 
09. खरे (आ˕ा) 

सन् 1990 से वतŊमान समय तक िहंदी िसनेमा मŐ दिƗण भारतीय वाȨो ंका Ůयोग - एक िवʶेषणाȏक 
अȯयA 
िनदőशक : Ůो.  पी. बी. कɄा कुमार 
Th 27897 

सारांश 
 

ͧसनेमा चाहे मकू हो अथवा बोलता हुआ, वाɮयɉ का èथान हमेशा से अ×यतं महǂवपूण[ माना गया है।मकू 

ͩफ़ãमɉ के दौर मɅ èĐȧन के बगल वाɮयɉ को रख कर उस ͸æय के भावɉ के अनुसार राग अथवा धनु बजाया 
जाता था तथा पहलȣ बोलती "ͩफ़ãम मɅ हारमोǓनयम, तबला, वॉयͧलन आǑद वाɮयɉ का Ĥयोग ͩकया गया था।” 

(भारतीय ͩफãम-संगीत मɅ ताल समÛवय, डॉ. इÛद ुशमा[ `सौरभ`, प.ृस.ं-21) ͧसनेमा कȧ जड़ `नाटक` है तथा 
नाटक मɅ वाɮय अ×यतं महǂवपूण[ èथान रखते थे। नाटक मɅ वाɮयɉ का Ĥयोग व महǂव के ͪवषय मɅ Ĥथम 

अÚयाय मɅ ͪवèततृ चचा[ हुई है है इसͧलए इस अÚयाय मɅ ͧसनेमा मɅ वाɮयɉ के महǂव के ͪवषय मɅ चचा[ करɅगे। 

सव[Ĥथम इस बात पर Ĥकाश डालना आवæयक है कȧ ǑहÛदȣ ͧसनेमा के ͧलए वाɮयɉ का Ĥयोग ͩकतना महǂव 

रखता है। हालाँͩ क Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ साधारणतः उƣर भारतीय वाɮयɉ का हȣ Ĥयोग ͪवशेष Ǿप से होता था परंतु 
कभी कभी पुरानी ͩफ़ãमɉ मɅ भी कहȣं कहȣं दͯ¢णी वाɮयɉ का Ĥयोग कर गीतɉ को नवीन रस Ǒदया गया है। 
उƣर भारतीय शाèğीय व लोक वाɮयɉ के साथ दͯ¢ण भारतीय शाèğीय व लोक वाɮयɉ व का भी बख़बूी Ĥयोग 

ͩकया जाने लगा जैसे- सन ्1968 कȧ Ǒहट ͩफ़ãम ‘पड़ोसन’ के गीत ‘एक चतुर नार’ मɅ मदंृगम Ĥयोग का ͩकया 
गया है। यह गीत अपने इस दͯ¢ण भारतीय तǂव के कारण लोगɉ को खूब पसदं आया। सन ् 1972 कȧ 
ͩफ़ãम ’पाकȧज़ा’ के हȣ गीत ‘मौसम है आͧशक़ाना’ मɅ शाèğीय वाɮयɉ के अǓतǐरÈत दͯ¢ण भारतीय वाɮय 

मॉͧसɍग का Ĥयोग सनुाई देता है 
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िवषय सूची 
 

 1- laxhr dk ifjp; o bfrgkl % fgUnh flusek ds lUnHkZ esa 2- fofHkUu dky[k.M esa ok|ksa dk 
egRo 3- fgUnh flusek esa iz;qDr nf{k.k Hkkjrh; ok|ksa dk fooj.k  4- lu~ 1990 ls orZeku le; 
rd fgUnh flusek esa nf{k.k Hkkjrh; ok|ksa dk iz;ksx djus okys izeq[k laxhr funsZ'kd 5- lu~ 1990 
ls orZeku le; rd fgUnh flusek esa nf{k.k Hkkjrh; ok| ;qDr xhrksa dk fooj.kA milagkjA lanHkZ 
xzaFk lwphA 

 
10. महतोिलया (अलंकार)  

िहंदुˑानी रागो ंमŐ अंतः सɾɀ के िविवध आधार : एक िवʶेषणाȏक अȯयनA 
िनदő िशका : Ůो. अलका नागपाल ,oa izks- ¼Jhefr½ vuqie egktu  
Th 27899 

सारांश 
 
राग भारतीय संगीत की मौिलक एवं अित महȕपूणŊ कʙना है िजसे भारतीय संगीत के पįरवेश मŐ Ůितिʿत ˕ान 

Ůाɑ है | ˢ-अनुभवो ं एवं मनोवैǒािनक आधार पर आचायŘ ने िविभɄ राग हेतु अलग-अलग संगीत संबंधी 
माɊताएँ Ůचिलत की, वह माɊताएँ Ůाचीनकाल से वतŊमान समय तक भारतीय संगीत के वाƵय मŐ पयाŊɑ ŝप 

से ʩाɑ एवं Ůितिʿत हœ | भारतीय संगीत का सार राग के चįरũ को Ůˑुत करने और बनाए रखने मŐ िनिहत है। 
सिदयो ंपहले बने राग आज भी नए और ताज़े लगते हœ। इस नवीनता की भावना का कारण यह है िक रागो ंमŐ 
िविवधताओ ंकी अनंत गंुजाइश होती है। िविवधताएँ मन की सौदंयाŊȏक Ůशंसा की Ɨमता के माȯम से अलंकरण 

और अनुभव की मदद से बनाई जाती हœ। मन संबȠ रागो ंके बीच अंतर के सूƘ िबंदुओ ंको देख सकता है, उनमŐ 
अंतर कर सकता है और उनकी सराहना कर सकता है। राग की पहचान ˕ािपत करने वाली बुिनयादी घटनाएँ 

राग मŐ Ůयुƅ ˢर के उǄारण पर िनभŊर करती हœ। िजस िवशेष तरीके से ˢर Ůˑुत िकया जाता है (उǄारण 

िकया जाता है) वह राग को उसका ŝप देता है और इस तरह उसे तुरंत पहचानने योƶ बनाता है। यह Ůˑुित न 

केवल उसकी पहचान ˕ािपत करती है बİʋ उसे अƗुǹ भी रखती है तािक वह दूसरे रागो ंसे Ůभािवत न हो 
और समान/समान सुर वाले दूसरे रागो ंके साथ न िमल जाए। इस Ůकार Ůȑेक Ůˑुित कुछ िनयमो ंका पालन 

करती है। 

िवषय सूची 

 1- jkx & vo/kkj.kk] mn~Hko ,oa fodkl 2- jkx ewy rRo 3- Lojksa dh izd`fr ,oa Lo:ifo/kku ds vk/kkj 
ij jkxksa dk fo'ys"k.k  4- Loj iz;ksx ,oa Loj mPpkj ds vk/kkj ij jkxksa dk v/;;u  5- vkaf'kd 
lekurkvksa ds vk/kkj ij jkxksa dk fo'ys"k.k A milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA 

 

11. सरकार (उिदित) 

िहंदुˑानी संगीत मŐ नट अंग के रागो ंका िवʶेषणाȏक अȡयनA            
funsZ'kd: Ůो. ओजेश Ůताप िसंह 
Th 27655  
      सारांश 
 
उȅर भारतीय अथवा िहंदुˑानी संगीत के अȶगŊत छोटे-छोटे राग पįरचायक ˢर संगितयो ंअथवा ˢराविलयो ं
को रागांग कहा जाता है। यह एक िवलƗण िवशेषता हœ िक इस पȠित के अȶगŊत िविभɄ रागांगो अथाŊत् राग 
पįरचायक िविशʼ ˢर समूहो ंके िविशʼ Ůयोग Ȫारा इन रागांगो के िमŵण के आधार पर अनेक नव राग ŝपो ं
की रचना Šई िजɎŐ मूल राग का Ůकार अथवा भेद कहा गया। ऐितहािसक ̊िʼ से देखने पर मȯकालीन Ťंथो ं
मŐ राग भेद की अवधारणा ˙ʼतया िदखाई देती है िकंतु आधुिनक रागांग पȠित के ŮवतŊक पंिडत नारायण 
मोरेʷर खरे को माना जाता है, िजɎोनें छɬीस मुƥ रागांगो ंके अȶगŊत रागो ंको वगŎकृत करने का िवचार 
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Ůˑुत िकया। इɎी ंरागांगो ंमŐ से एक रागांग हœ- नट रागांग,िजसके Ůयोग के आधार पर अनेक भावपूणŊ एवं 
रंजक रागो ंकी रचना Šई। जैसे - नट-भैरव, छायानट, नट-िबहाग, नट-कामोद आिद। ऐसे ही अनेक नट रागांग 
के Ůाचीन एवं नविनिमŊत रागो ंका अȯयन एवं िवʶेषण इस शोध Ůबंध का मुƥ उȞेʴ है।अȯयन मŐ सुिवधा 
की ̊िʼ से इस शोध कायŊ को पाँच अȯायो ंमŐ िवभािजत िकया गया है िजसमŐ Ůथम दो अȯायो ंके अंतगŊत राग 
एवं रागांग तथा नट रागांग पर िवˑृत िववेचन Ůˑुत िकया गया है। तदोपरांत, इस शोध Ůबंध के तीन अȯायो ं
मŐ नट अंग के Ůचिलत Ůकार, जैसे - नट-भैरव, छायानट, नट-िबहाग आिद, अ̵Ůचिलत Ůकार जैसे सार-नट, 
भूप-नट, सावनी-नट आिद तथा अŮचिलत Ůकार, जैसे - नट-िबलावल, हमीर-नट, सारंग-नट आिद रागो ंका, 
िविभɄ मंचीय कलाकारो ंके साƗाǽार के आधार पर एवं पुˑको ंके गहन अȯयन से, िवʶेषणाȏक िववरण 
Ůˑुत िकया गया है तथा बंिदशो ंके माȯम से इनके Ůयोगाȏक ˢŝप को ˙ʼ िकया गया है। 
 

fo"k; lwph 
 

1- jkxkax jkx oxhZdj.k 2- jkx uV Lo:Ik ,oa jkxkax 3- uV vax ds izpfyr jkx 4- uV vax ds vYi 
izpfyr jkx 5- uV vax ds vizpfyr jkxA milagkjA lanHkZ & xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

12. SHARMA (Kongbrailatpam Tamashwor) 
Basak Songs og Manipuri Nat Sankirtan: An In-Depth Study. 
Supervisor: Prof. Ananya Kumar Dey 
Th 27647 
 

Abstract 
 
The Basak Kirtan, a significant manifestation of Nata Sankirtan in the Manipuri 
Gaudiya Sampradaya, holds deep cultural and spiritual importance. Despite its 
significance, the historical origins of Basak Kirtan remain obscured by a lack of 
comprehensive literature. This study endeavors to uncover the emergence of Basak 
Kirtan, attributing its development to Guru Chingakham Swarupananda during 
Maharaj Bhagyachandra`s reign. Historical challenges impede the tracing of Basak 
Kirtan`s origin, with Sanskrit treatises from Maharaj Gambhir Singh`s era hinting at 
Nayika Bhet discussions, indicating its existence during that period. Discrepancies 
in Swarupananda`s surname add complexity to the historical narrative, though his 
role in creating Basak and composing `Bhangi Pareng Achouba` is acknowledged. 
Divergent perspectives from Cheitharol Kumbaba and other sources challenge the 
belief that Basak Kirtan originated during Maharaj Bhagyachandra`s era. The study 
explores evidence proposing Maharaj Churachand`s reign as the introduction period 
in the Manipuri language, despite the existence of Padavali songs earlier. Delving 
into the reigns of Maharaj Narasingh and Maharaj Chandrakirti, the study suggests 
the possibility of Basak Kirtan`s origin between these periods, with "Govinda-
Sangeet-Lila-Vilash" indicating Rasak as a precursor. Categorized as Rasa-Kirtan, 
Basak Kirtan revolves around Radha-Krishna`s love story, portraying emotions 
through the Ashta Nayika. The singing style, influenced by Manipuri traditional folk 
songs and Vaishnav poets, adds uniqueness. Two Basak types, Nayitik and 
Nayimitik, are identified, with Nayimitik reserved for specific occasions. The study 
emphasizes Basak Kirtan`s cultural and spiritual significance, exploring its 
composition, types, and improvisation. It addresses challenges in tracing its origins. 
Transitioning to the contemporary era, the study examines the historical 
transformation, noting shifts in language, performers, and settings. Modern 
challenges, including reduced audience participation, solo performances, and 
potential commercialization, prompt concerns about preservation. The study 
underscores the importance of archival documentation for safeguarding Basak 
Kirtan`s authenticity and passing it to future generations. 
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1. Introduction 2. Origin of Sankirtan 3. Basak Kirtan 4. Components Of Basak 
Kirtan 5. Musical Instruments of Basak Kirtan 6. Ragas, Taals, Compositions and 
Rasas in Basak Kirtan.Conclusion and Bibliography. 
 

13. शमाŊ (ऋचा)  
रस िसȠांत की पारंपįरक अवधारणा एवम् आधुिनक रागदारी संगीत (गायन के िवशेष संधभŊ मŐ)A 
funsZ'kd : Ůो. अनɊा कुमार डे 
Th 27654  

सारांश 
 

भारतवषŊ मŐ` रस परंपरा ` Ůाचीन काल से चली आ रही है। जहां रस िसȠांत की ˕ापना व Ůितʿा का ŵेय 
नाǨशा˓ Ťंथ के रिचयता भरत मुिन को जाता है।िजɎोनें नाǨ के संदभŊ मŐ रस िसȠाȶ का सुिवˑार पूवŊक 
वणŊन िकया है।इसमŐ अिभनय तथा रंगमंच के माȯम से रस के ˢŝप , उसकी िन˃िȅ, एवम अनुभूित के 
िवषय मŐ सामŤी Ůाɑ होती है । भरतोपरांत `रस िसȠांत` की अवधारणा को लेकर समयानुसार िवȪानो ंकी 
िवचारधारा पįरवितŊत होती चली गई । आज यह नाǨ से हटकर संगीत मŐ ˢतंũ शाखा के ŝप मŐ िवकिसत 
Šआ है। Ůोफेसर Ůेमलता शमाŊ जी ने आज की İ˕ित मŐ मधुर ,औजस व Ůसाद गुणो ंके आधार पर संगीत के 
Ůभाव का िनŝपण करने को सुिवधाजनक बताया। इन तीनो ंकी चरम अव˕ा रस यानी `आनंद ही है। इन 
गुणो ं के Ȫारा ŵोता के şदय मŐ िवशुȠ रस िन˃िȅ होती है।आज के आधुिनक रागदारी संगीत रस की 
Ůासंिगकता को िविभɄ गायन शैली के कलाकारो ं के िवचारो ं Ȫारा जानने का Ůयास िकया गया है ।िजनके 
अनुसार कला का एक ʩापार है िजसमŐ भाव एवं रस का आदान Ůदान हो है भाव है तभी रस है ।कलाकार 
सामािजक जीवन मŐ रस Ťहण करता है इस आनंद के आˢाद को वह दूसरो को भी पįरिचत कराता है िजससे 
रस चŢ की ŮिŢया Ůारंभ होती है । वह समाज से Ůाɑ भावो ंको अपनी किठन तप˟ा व साधना ŝपी अिư मŐ 
पकाता है ।िजसके फलˢŜप कलाकृित का िनमाŊण होता है ।इसका संŮेषण वह ŵोता के समƗ करता है । 
पįरणामतः  ŵोता मŐ भी उसी रस की िन˃िȅ होती है व तादाȏय ˕ािपत होता है िजसका आˢाद ˢयं 
कलाकार ने िकया होता है।िजससे ŵोता को भी आनंद िमलता है। 
                

fo"k; lwph 
 

1- jl dh ijEijk ,oa xzaFkksa }kjk izfrik| jl fl)kUr 2- jkx dk ,sfrgkfld fooj.k 3- jkx o jl 
laca/kh fofHkUu fo}kuksa ds er rFkk dkdq Hksn 4- jl fu"ifRr esa lgk;d egRoiw.kZ rRo % fofHkUu xk;u 
fo/kkvksa ds lanHkZ esa 5- y;] rky ,oa laxr ok|ksa }kjk xk;u esa jl fu"ifRr A milagkjA lanHkZ & xzaFk 
lwphA ifjf'k"VA 
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Abstract 
 
This research discusses the various aspects of the evolution and progress of Sufiyana mosiqui 
and its Musical instruments in Kashmir Valley. The roles of various dimensions of the mosiqui 
have been explored including the origin of the Sufi philosophy and its links with Sufiyana 
mosiqui’s spiritual foundations, the poetic expressions, and the musical instruments in use. The 
history of Kashmir Valley and the rulers who contributed to the promotion of music in the valley 
has also been studied and discussed in the research. It is interesting to note the interconnection 
of all these dimensions in bringing about the massive impact which Sufiyana mosiqui has not 
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only in Kashmir but all over the country and nearby regions. The culture and history of Kashmir 
has played a role in the development of music and the Sufi saints who made Kashmir their 
abode immensely contributed in making the music linked to the creator, God and overall 
provided it a spiritual sound. 
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Abstract 
 

Photography has grown considerably in a very short period of time. Over the last 200 
years, cameras evolved from a simple box that recorded hazy photos to advanced 
DSLRs and today`s smartphone cameras. Mobile devices have transformed the 
photographic environment. Variables such as ease of use, portability, connectivity, 
accessibility, and comparative cost effectiveness contribute to an increased 
awareness of the manner in which photographs can be employed to communicate 
and express oneself in everyday situations, establishing the mobile camera as the 
ideal and preferred medium for photographing personal or collective experiences. 
Nowadays, practically everyone has a phone with a camera that is always ready. The 
democratic character of photography is the outcome of this. The diversity and themes 
of photographs have substantially grown. People photograph anything and everything 
around them, including meals, dogs, flowers, and roadways. (Eating, seeing friends, 
taking the bus, etc.) The current study`s objective is to examine how smartphone 
photos has affected society. It explores shifting photographic philosophies, emerging 
photographic patterns, and the psychological effects of mobile photos in India. It is 
intended to study the impact of mobile photography on classical photography and, 
more significantly, look at how traditional photography`s aesthetics and rules have 
changed as a result of the widespread use of mobile photography. The aim of this 
research is to reestablish photography`s status as both an art and medium of 
communication, and it shall encourage the development of the photographic 
aesthetics by attempting to draw a distinct line between snapshot and professional 
photography. 
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Photography 3. Research Methodology 4. Research Finding 5. Conclusion and 
Recommendation. Bibliography and Appendix. 

    
 


