
CHAPTER 38 
 

MUSIC 
 

 
Doctoral Theses 
 

 

01. vf/kdkjh ¼uhye½ 
fgUnqLrkuh laxhr esa laLd`r xzaFkksa dh Hkwfedk ,oa mi;ksfxrk % ,d v/;;uA 
funsZf'kdk % MkW- lquank ikBd ,oa izks- ¼Jherh½ vuqie egktu 
Th 24607 
 

Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
सèंकृत भाषा का साǑह×य अनेक अमूãय Ēथं र×नɉ का सागर है। Ēथंɉ से ता×पय[ ऐस ेअमूãय उãलेखɉ स ेहै 
िजसके अतंग[त आंͧशक एव ंपूण[ Ǿप स ेͪवषय से संबंͬ धत £ान उपलÞध होता है तथा िजनके अÚययन स े

हम वत[मान पǐरिèथǓतयɉ कȧ तुलना इǓतहास मɅ घǑटत घटनाओ ंस ेकर सकत ेहɇ। सèंकृत मɅ रͬचत पूव[ Ēथंɉ 
का ͪवæलेषाणा×मक अÚययन तथा उसमɅ Ĥèतुत ͪवषयɉ का अधुना Ĥचͧलत भाषाओ ंमɅ अनुवाद, पǐरशीलन 

तथा तुलना×मक अÚययन ͩकसी भी देश कȧ कला व संèकृǓत कȧ मौͧलकता एव ंĤाचीनता को Ĥमाͨणत 

करती है। इसͧलए कहा जा सकता है ͩक सèंकृत गथं भारतीय संगीत एवं संèकृǓत का आधार है। आज 

संगीत के सभी त×व चाहे वह पाǐरभाͪषक शÞद हɉ या रागɉ के ल¢ण व अÛय Ǔनयम या रागɉ के संबंध मɅ 
शाèğोÈत जानकाǐरया ँसभी का समाधान Ēथंɉ मɅ ǓनǑहत है। Ĥèताͪवत शोधकाय[ के अतंग[त सèंकृत Ēथंɉ मɅ 
हमारा Ĥाचीन संगीत कैसा था, कैसे-कैसे समयानुसार उसमɅ पǐरवत[न हुए और आज वह ͩकस Ǿप मɅ हमारे 
सम¢ उपिèथत है-आǑद सभी ͪवषयɉ के ĤǓत जानकारȣ एकǒğत करके उस ेनवीन Ǿप मɅ Ĥèतुत करने का 
Ĥयास ͩकया गया है। इस शोध Ĥबधं को सàपूण[ करने के ͧलए मɇने वǑैदक काल स ेलेकर सभी ĤाÜत सèंकृत 

Ēथंɉ का अÚययन ͩकया है। Ĥèतुत शोध Ĥबधं को चार अÚयायɉ मɅ बाँटा है- Ĥथम अÚयाय के अतंग[त संगीत 

कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास एव ंमह×व को बतात े हुए उसके Ĥाचीन इǓतहास कȧ चचा[ कȧ है। ɮͪवतीय अÚयाय के 

अतंग[त नाɪयशाèğ स ेलेकर संगीत र×नाकर तक के Ēथंɉ कȧ भूͧ मका एव ंĤाचीनकालȣन अÛय सèंकृत Ēथंɉ 
मɅ संगीत संबंधी उãलेखɉ को दशा[या गया है। ततृीय अÚयाय मɅ मÚयकाल मɅ संगीत मɅ हुए पǐरवत[नɉ को 
दशा[या गया है। चतुथ[ अÚयाय मɅ आधǓुनक काल के संगीत पर चचा[ करते हुए सèंकृत Ēथंɉ कȧ उपयोͬगता 
एव ंमह×व पर Ĥकाश डाला गया है।  
 

fo"k; lwph 
 

1- laxhr dk ,sfrgkfld fodkl ,oa xzaFkksa dh Hkwfedk 2-izkphudky ds laxhr esa laLd`r xzaFkksa dh 
Hkwfedk 3- e/;dkyhu laxhr ds lanHkZ esa laLd`r xazFkksa dh mikns;rk 4- vk/kqfud dky esa laxhr dh 
fLFkfr ,oa laLd`r xzaFkksa dh mi;ksfxrkA milagkjA ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwphA 
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02. dk.Miky ¼Nfo½ 
 mÙkjk[k.M ds yksdok|ksa dk fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- ¼Jherh½ vuqie egktu 
Th 24687 
 

Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
उƣराखÖड अपनी ĤाकृǓतक सुÛदरता से पǐरपूण[ राÏय है। ĤाकृǓतक सुÛदरता के साथ हȣ यह देवɉ कȧ भूͧ म 

भी है। पहले यह उƣर Ĥदेश का भाग था। उƣराखÖड मɅ Ïयादातर पहाड़ी ¢ेğ आता है। यह èथान अपनी 
धाͧम[क , सांèकृǓतक ͪवशषेताओं के ͧलए Ĥͧसɮध है।  पहाड़ी ¢ेğ होने के कारण पहाड़ी छाप यहा ँ के 

लोकसंगीत एव ंवाɮय मɅ देखी जा सकती है। पहाड़ी संèकार यहाँ के लोकसंगीत एव ंधुनɉ मɅ Ǒदखते है। 
लोकसंगीत के साथ लोकवाɮयɉ का अ×यंत मह×वपूण[ èथान है। ǒबना लोकवाɮयɉ के यहाँ का लोकसंगीत 

अधूरा है। लोकवाɮय इन गीतɉ को जीवतं कर देत ेहै। लोकवाɮयɉ कȧ सहायता से हȣ इन लोकगीतɉ को लय 

एव ंताल दȣ जाती है। उƣराखÖड़ मɅ तƣ ,अवनɮध ,घन तथा सुͪ षर सभी Ĥकार के वाɮय पाए जात ेहै।कुछ 

वाɮय यहा ँअͬधक Ĥचार मɅ है। इन वाɮयɉ मɅ समय के साथ अनेक पǐरवत[न भी देख ेगए हɇ।  
 

fo"k; lwph 
 

1- mÙkjk[k.M dk HkkSxksfyd ,oa lkekftd v/;;u 2- mÙkjk[k.M dk yksdlaxhr 3- mÙkjk[k.M ds 
rr~ ,oa vou) ok|ksa dh cukoV lkexzh ,oa oknu fof/k 4- mÙkjk[k.M ds ?ku ok|ksa dh cukoV 
lkexzh ,oa oknu fof/k 5- mÙkjk[k.M ds lqf"kj ok|ksa dh cukoV] lkexzh ,oa oknu fof/k A milagkjA 
ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

03. xqIrk ¼jsuw½ 
 laxhrdkj ds O;fDrRo ds dkjd rRo % ,d v/;;uA  
funsZf'kdk % izks- mek xxZ ,oa izks- 'kSysUnz dqekj xksLokeh 
Th 24605 
 

fo"k; lwph 
 

1- O;fDrRo dh fo'ks"krk,¡ ,oa laxhrdkj dk ekufld o ckSf)d fodkl 2- laxhrdkj ds O;fDrRo 
fuekZ.k esa laxhr f'k{k.k dk egro ,oa fparu 3- izfrf"Br laxhrKksa ds O;fDrRo fuekZ.k esa lgk;d 
dqN izsj.kknk;d laLej.k 4- orZeku laxhrKksa dk lkaxhfrd O;fDrRo fuekZ.k] fopkj ,oa fof'k"V 
dkjd rRo A milagkjA lanHkZxzaFklwphA 
 

04. pUnzyrk 
 fdjkuk o Xokfy;j ?kjkus dh efgyk xk;d dykdkjksa dk 'kkL=h; laxhr esa ;ksxnku % ,d 
fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- mek xxZ ,oa MkW- lqjsUnz ukFk lksjsu 
Th 24601 
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fo"k; lwph 
 

1- 'kkL=h; laxhr esa efgykvksa dk ;ksxnku vkSj ?kjkuk ijEijk 2- fdjkuk o Xokfy;j ?kjkuk 3- 
fdjkuk ?kjkus dh efgyk xk;d dykdkj 4- Xokfy;j ?kjkus dh efgyk xk;d dykdkjA milagkjA 
fp=koyhA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

05. ZHAROTIA ( Ajay) 
Digital Dialogue: Challenges and Opportunities of Social Media for 
Brands in India.  
Supervisor: Prof. B.S. Chauhan 
Th 24611 

 
Contents 

 
1. Introduction 2. History of social media 3. The social media business 
environment 4. Brand building and social media 5. Impact of social media on 
brands 6. Future of social media 7. Bibliography and certificates. 
 

06. nkl ¼uchUnz ukFk½ 
 FkkB&jkx vkSj jkxkax oxhZdj.k dk lS)kafrd ,oa izk;ksfxd i{k % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- ¼Jherh½ vuqie egktu 
Th 24603 
 

Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
आधǓुनक समय मɅ थाट-राग वगȸकरण तथा रागांग वगȸकरण पɮधǓत एक वहृɮ वगȸकरण के Ǿप मɅ 
ͪवकͧसत हो चुकȧ है। इन दोनɉ पɮधǓतयɉ के ͪवकास Đम को Úयान मɅ रखते हुए वत[मान समय काल मɅ इन 

पɮधǓतयɉ के औͬच×य को उजागर करना इस शोध का उɮदेæय है। साथ हȣ दोनɉ पɮधǓतयɉ के सɮैधाǓंतक 

तथा Ĥायोͬगक प¢ कȧ आवæयकता पर भी ͪवचार Ĥèतुत करना एव ंसुझावɉ से पǐरपूण[ता देन ेकȧ चçेटा इस 

शोधकाय[ का Ĥयोजन है।     इस शोधकाय[ को पाचँ अÚयायɉ के अतंग[त ͪवभÈत ͩकया गया है- Ĥथम अÚयाय 

मɅ वगȸकरण के अथ[, मह×व एव ंऐǓतहाͧसक ͪववेचन का अÚययन ͩकया गया है। ɮͪवतीय अÚयाय मɅ थाट 
का ऐǓतहाͧसक अÚययन, भारतीय संगीत मɅ राग वगȸकरण के ͧलए थाट-राग कȧ अवधारणा एव ंथाट राग के 

मह×व के उपर ͪवचार ͩकया गया है। ततृीय अÚयाय के अंतग[त दस थाटɉ का Ǔनमा[ण, दस थाटɉ का 
ऐǓतहाͧसक अÚययन तथा दस थाटɉ के आधार पर रागɉ का वगȸकरण पर अÚययन ͩकया गया है। अतं मɅ 
थाट-राग वगȸकरण कȧ साथ[कता का अÚययन ͩकया गया है। चतुथ[ अÚयाय मɅ रागांग कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास 

तथा इसके मह×व के बारे मɅ ͪवæलेषण ͩकया गया है। रागांग के आधार पर रागɉ का वगȸकरण, कुछĤचͧलत 

रागɉ मɅ रागांग का अÚययन ͩकया गया है। पंचम अÚयाय मɅ थाट राग और रागांग वगȸकरण कȧ समèयाए ँ

तथा चतुǒब[ध राग-वगȸकरण का अÚययन ͩकया गया है। अतं मɅ नवीन रागɉ के वगȸकरण कȧ समèया एव ं

कुछ सुझाव पर अÚययन ͩकया गया है। Ĥ×येक अÚयाय को उप अÚयायɉ मɅ ͪवभािजत करने के पæचात ्अतं 

मɅ उपसंहार, पǐरͧशçट तथा संदभ[ Ēथं सूची Ĥèतुत ͩकया गया है।  
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fo"k; lwph 
 

1- jkx oxhZdj.k 2- FkkV&jkx oxhZdj.k 3- vk/kqfud nl FkkV&oxhZdj.k 4- jkxkax oxhZdj.k 5- 
vk/kqfud le; ds jkx&oxhZdj.k] leL;k,¡ ,oa lq>koA milagkjA ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

07. BORAH ( Bhskkar Jyoti) 
Art Meditation and Modernity: A Study Of Contemporary Vision With 
Traditional Representation in Indian Art From 1960-2010.  
Supervisor: Prof. Amargeet Chandok 
Th 24599 

 
Abstract 

( Not Verified) 
 

Indian  tradition has a unique view point on experience of sprituality in art. 
Traditionally, in India, spirituality is practiced in different ways. And 
"Meditation" is one of the main disciplines of spiritual practices to 
understand the ultimate reality and realize self-consciousness. In this 
context, Indian art has a specific viiewpoint on meditation. It was the main 
methodology for the creative activities. The silpi-yogi tried to visualize their 
mental imageries through meditation. Meditaion helps them in their 
visualization and intuitive vision. In this process, the silpi-yogi creates some 
visual imageries or mental images i.e. ideal form of deity and symbolic or 
primal form of abstraction to visualize Supreme Being and contemplate on it 
to get the spiritual experience. As has been explained, Indian tradition has a 
great role for meditation in art practices. Silpa-sastra gives high value to 
meditation as a principle or main method for creative expression to visualize 
the mental imageries.A study of Indian art since the middle end of 20th 
century shows a new form of art which is an offsping of traditional 
representations of meditational activities and Eastern philosophy. This art 
also signifies a combination of Indian traditional and modern Western 
artistic expression. In what follows an attempt has been made to understand 
and analyzes the role of meditation as it has inspired many of the 
contemporary artist mainly during the period 1960-2010.The present study 
has attempted to understand art and meditation, and tried to analyze the 
role of meditation in Indian art in both traditional and modern contexts 
regarding meditative art. Here, modernity is like a bridge between the 
tradtional and modern meditative art practice. It specifies the progress and 
shows a new form of modern meditaive art expression. 

 
Contents 

 
1. Introduction 2. Origin and use of mediation in Indian art 3. Meditation: a 
creative process of revelation 4. Meditation as new dimension in Indian art 5. 
Contemporary artists and their involvement in meditative art 6. Visual from 
of meditative art 7. Aesthetics of meditative art 8. Concluding remarks  
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08. jpuk 
 ekuoh; Hkkoksíhiu esa laxhr dh Hkwfedk % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;u ¼'kkL=h; x;ku ds fo'ks"k 
lanHkZ esa½ 
funsZ'kd % izks- vksts'k izrki flag 
Th 24602 

Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
मानव एक भावनाशील Ĥाणी है। सभी लͧलत कलाओं का संबधं भाव से है। संगीत कला को लͧलत कलाओं 
मɅ सव[Įेçठ èथान Ĥदान ͩकया गया है। संगीत भाव Ĥकटȣकरण का एक सशÈत माÚयम है। संगीत के èवर, 
लय व ताल भावानुभूǓत तथा भावाͧभåयिÈत के सहायक तǂव हɇ, िजनका Ĥयोग कर मनुçय परमानंद कȧ 
अनुभूǓत करता है।     Ĥथम अÚयाय मɅ भाव कȧ ͪववेचना के अतंग[त भाव कȧ åयु×पͪƣ, अथ[, भाव के Ĥकार, 
उɮदȣपन ͪवभाव का वण[न तथा रस कȧ åय×ुपͪƣ, रस का èवǾप, रस के Ĥकार, रस के अगं, भाव व रस का 
संबंध तथा भाव कȧ ͪवͧभÛन मनोवै£ाǓनक प¢ जसैे-संवेग, संवेदना, åयवहार एव ं ĤͩĐया, Ĥेरणा व 

अनुसरण, Ǿͬच, Úयान, ͬचÛतन, मनन व मानͧसक िèथǓत, èमǓृत आǑद कȧ चचा[ कȧ गई है।     ɮͪवतीय 

अÚयाय मɅ भावानुभूǓत तथा भावाͧभåयिÈत मɅ सहायक सांगीǓतक कारकɉ के अतंग[त राग और भाव, राग, 

èवर-लगाव, काकु, लय, ताल, बǑंदश व साǑह×य, वाɮय एव ंसंगतकता[, कलाकार Ĥèतुतीकरण तथा Įोता 
आǑद कारकɉ पर Ĥकाश डाला गया है। इसके अǓतǐरÈत ÚवǓन ͪवèतारक यंğ और ÚवǓन अͧभलेखन व मġुण 

Ĥणालȣ का भाव से संबंͬ धत बातां◌े पर चचा[ कȧ गई है।     ततृीय अÚयाय मɅ मानवीय भावोɮदȣपन एव ंराग के 

अतंस[àबÛध मɅ राग का समय ͧसɮधांत, राग कȧ ĤकृǓत, राग और ऋतु, राग भाव का Ĥभाव ͬचͩक×सा, राग 

और रस का ͪवèततृ वण[न ͩकया गया है।     चतुथ[ अÚयाय शाèğीय एव ंउपशाèğीय गायन कȧ ͪवधाए ँएव ं

भाव Ĥकटȣकरण मɅ Ģुपद, धमार, íयाल, तराना, ǒğवट, चतुरंग, रागमाला, ठुमरȣ, टÜपा, भजन आǑद 
गायन ͪवधाओ ंपर Ĥकाश डालत े हुए कुछ रस और भाव युÈत राग आधाǐरत बǑंदशɉ मɅ भाव एव ंरस स े

संबंͬ धत Ĥयोगा×मक बǑंदशɉ का वण[न ͩकया गया है।     पंचम तथा अǓंतम अÚयाय मɅ भावोɮदȣपन म ेसंगीत 

कȧ भूͧमका के संदभ[ मɅ ͪवͧभÛन ͪवɮवानɉ के ͪवचार का तथा वत[मान समय मɅ संगीत मɅ भाव कȧ िèथǓत 

आǑद का उãलेख ͩकया गया है। 
 

fo"k; lwph 
 

1- Hkko dh foospuk 2- HkkokuqHkwfr rFkk HkkokfHkO;fDr % laxhr ds lanHkZ esa 3- ekuoh; Hkkoksíhiu 
,oa jkx dk varlZEcU/k 4- 'kkL=h; ,oa mi'kkL=h; xk;u dh fofHkUu fo/kk,¡ ,oa Hkko izdVhdj.k 5- 
Hkkoksíhiu esa laxhr dh Hkwfedk ds lanHkZ esa fofHkUu fo}kuksa ds erA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

09. jkgqy izdk'k 
 fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr esa _rqdkyhu cafn'kksa dk lkaxhfrd fo'ys"k.kA 
funsZ'kd % izks- 'kSysUnz dqekj xksLokeh 
Th 24925 
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Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
Ĥाचीन काल स ेहȣ हमɅ ǑहÛदèुतानी संगीत मɅ ͪवͧभÛन ऋतुओ ंमɅ अलग-अलग रागɉ के Ĥयोग का वण[न 

ͧमलता है। यह शोध-काय[ मूल Ǿप से बǑंदशɉ पर आधाǐरत है। संगीत जगत मɅ ऐसी अवधारणा है ͩक 

ऋतुकालȣन रागɉ मɅ हȣ ऋतुकालȣन बंǑदशɉ को Ǔनͧम[Ǔत होती है परÛतु मूल Ǿप मɅ ऐसा नहȣं है। ऐस ेअनेक 

राग हɇ िजनमɅ ऐसी ऋतुकालȣन रचनाए ँĤाÜत होती है। ऐस ेसभी रागɉ को संगीत जगत के सम¢ लाना साथ 

हȣ कुछ नवसिृजत रागɉ मɅ गायी जाने वालȣ सभी बǑंदशɉ का साǑहि×यक एव ंसांगीǓतक ͪवæलेषण करना इस 

शोध काय[ का मूल उɮदेæय है। Ĥथम अÚयाय के अतंग[त सव[Ĥथम ऋतु कȧ åयु×पͪƣ एव ंèवǾप ऋतु और 
मास ͪवभाजन, पौराͨणक काल स ेआधुǓनक काल तक ͪवͧभÛन Ēथंɉ मɅ वͨण[त ऋतु ͧसɮधातं एव ंभारत मɅ 
Ĥचͧलत ऋतुओं - बसंत Ēीçम वषा[ हेमंत शरद एव ंͧशͧशर ऋतुओं तथा उनमɅ ĤयुÈत रागɉ का वण[न ͩकया 
गया है। इसके उपरांत बǑंदश शािÞदक अथ[ पǐरभाषाए ँएव ंसा¢ा×कार के माÚयम से बंǑदश के ͪवषय मɅ 
ͪवͧभÛन संगीत£ɉ के ͪवचार Ĥèतुत ͩकये गए हɇ। ɮͪवतीय अÚयाय के अतंग[त सव[Ĥथम साǑह×य (काåय) का 
अथ[ एव ंपǐरभाषा åयÈत कȧ गई है। इसके उपरांत ͪवͧभÛन वाÊगेयकारɉ रचनाकारɉ एव ंसंगीत£ɉ ɮवारा 
Ǔनͧम[त Ģुपद धमार एव ंÉयाल कȧ रचनाओं का साǑहि×यक अÚययन ͩकया गया है। ततृीय अÚयाय के 

अतंग[त सव[Ĥथम राग बसंत एव ंबहार का संͯ ¢Üत ऐǓतहाͧसक ͪववेचन इनके Ĥचͧलत एव ंअĤचͧलत Ĥकारɉ 
मɅ ĤाÜत ऋतुकालȣन बंǑदशɉ कȧ èवरͧलͪप सांगीǓतक ͪवæलेषण ͩकया गया है। चतुथ[ अÚयाय के अतंग[त 

सव[Ĥथम मãहार का संͯ ¢Üत ऐǓतहाͧसक ͪववेचन मãहार के Ĥचͧलत एव ं अĤचͧलत Ĥकारɉ मɅ ĤाÜत 

ऋतुकालȣन बǑंदशɉ कȧ èवरͧलͪप सांगीǓतक ͪवæलेषण ͩकया गया है। पंचम अÚयाय के अतंग[त ऋतुकालȣन 

रागɉ के अǓतǐरÈत अÛय रागɉ मɅ ĤाÜत ऋतुकालȣन बंǑदशɉ का संͯ¢Üत अवलोकन एव ंउनकȧ èवरͧलͪप 

Ĥèतुत कȧ गई है। षçठ अÚयाय के अतंग[त नवसिृजत रागɉ मɅ ĤाÜत ऋतुकालȣन बǑंदशɉ कȧ èवरͧलͪप 

Ĥèतुत कȧ गई है। 
 

fo"k; lwph 
 

1- Hkkjr esa izpfyr _rq,¡ ,oa muesa iz;qDr jkx 2- fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr ds fofHkUu 
okXxs;dkjksa] jpukdkjksa ,oa laxhrKksa }kjk fufeZr _rqdkyhu jpukvksa dk lkfgfR;d v/;;u 3- 
clar ,oa cgkj izdkjksa esa izkIr _rqdkyhu cafn'kksa dk lkaxhfrd fo'ys"k.k 4- eYgkj izdkjksa esa izkIr 
_rqdkyhu cafn'kksa dk lkaxhfrd foospu 5- _rqdkyhu jkxksa ds vfrfjDr vU; jkxksa esa izkIr 
_rqdkyhu cafn'kksa dk laf{kIr voyksdu 6- uol`ftr jkxksa esa izkIr _rqdkyhu cafn'kksa dk laf{kIr 
voyksduA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

10. js[kk dqekjh 
 'kkL=h; ,oa mi'kkL=h; xk;u dh fofo/k fo/kkvksa ds izLrqrhdj.k esa rcyk laxfr&cukjl ?kjkus ds 
fo'ks"k lanHkZ esaA 
funsZf'kdk % MkW- ¼Jherh½ lqnhIrk 'kekZ 
Th 24608 
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Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
ताल का Ĥमुख साधन तबला अवनɮध वाɮयɉ मɅ सवा[ͬधक ताल वाɮय है। एक स ेएक मुध[Ûय तबला वादक 

इस देश मɅ पैदा हुए हɇ। बनारस न ेतो Ĥाचीन काल स ेहȣ महान ͪवभूǓत तबला वादकɉ कȧ एक शं◌ृखला 
कायम कर रखी है। िजÛहɉने अथक पǐरĮम एव ंकलाĤǓतभा ɮवारा देश मɅ हȣ नहȣं अͪपतु ͪवदेशɉ मɅ भी 
भारत के गौरव मɅ वृɮͬध कȧ है।     आधुǓनक युग मɅ तबला-वादन के ¢ेğ मɅ बनारस घरान ेकȧ ÉयाǓत ͪवæव 

åयापी है। इस लोकͪĤय सशÈत और बहुआयामी घरान ेकȧ वादनशैलȣ ने अपनी पृथक Įेçठता ͧसɮध कȧ 
है।     मɇने इस शोधकाय[ को पाचँ अÚयायɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया है-     Ĥथम अÚयाय मɅ घरान ेका अथ[ एव ंमह×व 

को ͪवͧभÛन ͪवɮवानɉ के मतानुसार पǐरभाͪषत ͩकया है। तबले मɅ बनारस घरान ेकȧ उ×पͪƣ, ͪवकास एव ं

घरान ेकȧ वादन शैलȣ एव ं ͪवशषेताए ँबताई गई है।     ɮͪवतीय अÚयाय मɅ संगीत का सामाÛय èवǾप, अथ[, 
पǐरभाषाa] तबला संगǓत का मह×व] èथान] उपयोͬगता व उɮदेæय एव ंतबला संगǓत के ͪवͧभÛन Ĥकार बताए 

गए हɇ।     तृतीय अÚयाय मɅ शाèğीय एव ंउपशाèğीय गायन कȧ सभी ͪवधाओं के साथ तबला संगǓत के आधार 
Ǔनयमɉ को बताते हुए बनारस घरान े के गुणी तबला वादकɉ कȧ इन गायन ͪवधाओं के साथ िजस Ĥकार 
संगत रहȣ इसको बताया गया है।     चतुथ[ अÚयाय मɅ बनारस घरान ेके मुध[Ûय तबला संगतकारɉ का जीवन 

ͪववरण एव ंसांगीǓतक योगदानɉ को बताया गया है।     पंचम अÚयाय मɅ तबला संगǓत के पǐरĤेêय मɅ ͪवͧभÛन 

संगीत ͪवषयक ͪवɮवानɉ के ͪवचार एव ंअवलोकन-बनारस घरान े के पǐरĤेêय मɅ बताया गया है।    शोध के 

माÚयम स ेजहाँ संगीत के रͧसक Ĥबुɮध Įोता संगǓत कला का रसाèवादन कर सकेगɅ वहȣं ͪवɮयाथȸ एव ं

कलाकार गण बनारस घरान ेके संगǓत कला स ेलाभािÛवत भी हो सकेगɅ। 
 

fo"k; lwph 
 

1- rcyk oknu esa cukjl ?kjkus dk izknqHkkZo 2- laxhr esa rcyk laxfr dk vFkZ] mikns;rk ,oa 
egro 3- 'kkL=h; ,oa mi'kkL=h; xk;u 'kSyh esa rcyk laxfr&cukjl ?kjkus ds ifjizs{; esa 4- 
cukjl ?kkjkus ds ew/kZU; rcyk laxrdkjksa dk thou fooj.k ,oa mukd lkaxhfrd ;ksxnku 5- rcyk 
laxfr ds ifjizs{; esa fofHkUu laxhr fo"k;d fo}kuks ds fopkj ,oa voyksdu & cukjl ?kjkus ds 
ifjizs{; esaA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

11. 'kekZ ¼xfjek½ 
 orZeku ifjizs{; esa Hktu xku 'kSyh % lkaxhfrd fo'ys"k.k ,oa ifjof)Zr vk;ke ¼fgUnqLrkuh laxhr ds 
fo'ks"k lanHkZ esa½ 
funsZ'kd % izks- 'kSysUnz dqekj xksLokeh 
Th 24604 
 

fo"k; lwph 
 

1- HkfDr laxhr dh ,sfrgkfld i"̀BHkwfe ,oa fofHkUu HkDr dfo;ksa ds inksa dk laf{kIr voyksdu 2- 
Hktu xku 'ksyh ,oa 'kkL=h; laxhrK & fof'k"V jpukvksa dk jkxkRed ,oa rkykRed fo'ys"k.k 
¼ifjorZu ,oa ifjo)Zu½ 3- lqxe laxhr ds dykdkjksa }kjk Hktu xku 'kSyh esa fufnZ"V fofHkUu iz;ksx 
esa ifjorZu ,oa ifjo)Zu 4- Hktu xku 'kSyh esa ifjorZu ,oa ifjo)Zu & fofHkUu 'kkL=h; laxhrKksa] 
lqxe laxhr ds laxhrKksa ,oa laxhr 'kkfL=;ksa ls lk{kkRdkjA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
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12. SHARMA ( Sangharsh ) 
Importance of Aesthetics in Visual Communication.  
Supervisor: Prof. S.N. Lahiri  
Th 24610 

 
Abstract 
( Verified) 

 
The primary objective of this research is to shed light on the impotance of 
aesthetics as a whole and also how its impact can make a difference in the 
world of visual communication.  We look into various fields of design such 
as, web designing, architecture, scientific designing etc. howeve our primary 
concern is with marketing communications and advertising.  Through this 
study we find out how much importance aesthetics hold when it comes to 
visual communiction in the contemporary world.The first chapter of this 
thesis deals with the development of aesthetic in pre-historic times.  It delves 
into cave paintings and ancient findings to discover the root of 
aesthetics.  From there we move on to chapter two where we discover how 
aesthetics can have relevance in various contexts through visual 
communication and discuss how that dictates the development of any 
design.The third chapter we look into one of the most important factors that 
lay the foundation for any good design, composition. Composition is what 
adds aesthetic value to a piece of visual communication.  So we look into the 
aspects that dictate the flow of a composition while citing real world 
examples.The fourth chapter is a study on techniques that help in ideation 
and let designers come up with innovative solutions while staying with in the 
bounds of aesthetics.The final two chapters are dedicated to aesthetics in 
modern era and it focuses on the socio-economic impact that it has in 
marketing communiction in this ever changing world.To cap it off we look 
into an overview ofthe study and leave anargument on how we should aim to 
approach every piece of visual communication to get the best return out of it. 

 
Contents 

 
1. Introduction 2. Development of aesthetics in communication since pre 
historic period 3. Aesthetics in visual communication: context relevance 4. 
The importance of composition as an aesthetic device in visual 
communication 5. Innovation and ideation in communication design and 
aesthetics 6. Aesthetics and contemporary design 7. Aesthetical importance 
in contemporary period 8. Conclusion and bibliography. 
 

13. SATYADITYA ( Rajkumar) 
Manipuri Nata Sankirtana: A Comprehensive Study with Special 
Reference to Its Music.  
Supervisor: Dr. Suneera Kasliwal  
Th 24609 
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Abstract 
(Verified) 

 
The Gouriya Vaishnav Meiteis of Manipur believes that only the Sankirtana of Jagat 
Mangal Shree Vishnu is the only path or channel to wash our sins and also to 
salvation. History is the surviving proof that the kings, the gurus, the scholars and the 
musicologists have contributed their parts for the promotion and theorisation of this 
particular art form. Sankirtana is the heart of the ceremony. A ceremony without 
Sankirtana is said to be an incomplete one. The term Raga in Nata sankirtana has a 
different explanation. It is planted as a fixed composition where there is no freedom to 
improvise. The raga has different parts in a sankirtana, each having an importance in 
the completion of Sankirtana Mahayagya. Nata sankirtana is not only the music, it is 
not the dance drama but it is a Mahayagya, where the yagya is performed with the help 
the music, each part of the music having a philosophical meaning, where there are 
strict rules and regulations to be followed not by the palas but also by the onlookers 
and listeners, where every pala have a role, the role of god, where the lord is created 
with their creative imagination by using the musical phrases and sounds., The raga of 
Manipuri Nata sankirtana have three sections which are Ghor, pancham and dirgha. 
The pung raga and the vocal raga go side by side in the fulfilment of the objective of 
organising or performance of a sankirtana. The research is given emphasis on the 
musical notations of the ragas and raginis used in Nata Sankirtana and the structure of 
the talas. 

Contents 
 

1. Brief description of the major forms of Manipuri music 2. Nata sankirtana  
3. Varieties of sankirtana 4. Ragas of nata sankirtana 5. Talas of Nata 
sankirtana 6. Schools and institutional of Manipuri sankirtana 7. Musical 
instruments used in Nata sankirtana 8. Biographies of famous nata 
sankirtana gurus 9. Conclusion .Bibliography and  Appendix. 

 
14. flag ¼usgk½ 

 ia- ukjk;.k jko O;kl dh /ofu&eqfnzdkvksa dk lkaxhfrd fo'ys"k.k % ,d v/;;uA  
funsZf'kdk % izks- ¼Jherh½ lquhjk dklyhoky O;kl 
Th 24600 
 

fo"k; lwph 
 

1- Xokfy;j ?kjkuk ,oa ia- ukjk;.kjko O;kl 2- /ofu eqnz.k rduhd dk fodkl o Hkkjrh; laxhr 
esa mldh Hkwfedk 3- ia- ukjk;.kjko O;kl ds 'kkL=h; /ofu eqfnzr fjdkWMZ~l o mudk fo'ys"k.k 4- 
ia- ukjk;.kjko O;kl ds mi'kkL=h; /ofu eqfnzr fjdkWMZ~l o mudk fo'ys"k.kA milagkjA fp= ohFkhA 
lanHkZ xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

15. lwn ¼jk/kk½ 
 jkxekyk fp=dyk esa fu:fir jkxksa dk fo'ys"k.kkRed v/;;u % ¼gkM+kSrh ,oa ekjokM+ 'kSfy;ksa ds 
fo'ks"k lanHkZ esa½A  
funsZf'kdk % izks- ¼Jherh½ vydk ukxiky 
Th 24606 
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Lkjka’k 
¼vlR;kfir½ 

 
लͧलत कलाओं मɅ से ͬचğकला भावɉ व ͪवचारɉ को अͧभåयÈत करने का अÍछा साधन है। ‘रागमाला’ 
ͬचğकला ऐसी ͬचğकला है िजसस ेसंगीत व ͬचğकला का संबंध £ात होता है। भारतीय शाèğीय संगीत का 
मÉुय आधार राग है। िजसका ͬचğण रागमाला ͬचğɉ मɅ होता है। रागमाला ͬचğपरàपरा वाèतव मɅ रागɉ के 

राग-राͬगनी वगȸकरण पर आधाǐरत है। Ĥèतुत शोध Ĥबधं को 7 अÚयायɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। Ĥथम 

अÚयाय मɅ कला कȧ उ×पͪƣ व ͪवकास के ͪवषय मɅ बताया गया है। कला का वगȸकरण व कला का लͧलत 

कलाओं से संबंध ͩकस Ĥकार है इसके ͪवषय मɅ बताया है। ɮͪवतीय अÚयाय मɅ ͪवͧभÛन Ēथंकारɉ के अनुसार 
राग कȧ पǐरभाषा ͩकस Ĥकार स ेहै इस संदभ[ मɅ जानकारȣ दȣ गई है। अतं मɅ राग-राͬगनी वगȸकरण के ͪवषय 

पर चचा[ कȧ गई है। ततृीय अÚयाय मɅ ͬचğकला के इǓतहास और ͪवͧभÛन शैͧलयɉ के ͪवषय मɅ बताया है। 
ͬचğकला मɅ ĤागैǓतहाͧसक काल स ेलेकर अपħंश शैलȣ के ͪवषयɉ के बारे मɅ चचा[ कȧ गई है। पहाड़ी व दͯ¢ण 

ͬचğकला के ͪवषय पर चचा[ कȧ गई है। चतुथ[ अÚयाय मɅ राजèथान कȧ ͬचğकला और उसकȧ ͪवͧभÛन 

शैͧलयɉ कȧ चचा[ कȧ गई है। राजèथानी ͬचğकला के मÉुय ͬचğण ͪवषय Èया रहे है इस ͪवषय पर बताया है। 
पंचम अयाय मɅ हाड़ौती शैलȣ के ͪवषय मɅ बतात े हुए उसकȧ उप-शैͧलयɉ के ͪवषय मɅ बताया है।  षçठम ्

अÚयाय मɅ मारवाड़ शैलȣ के ͪवषय मɅ ͪवèतार पूव[क वण[न करके उसकȧ उप-शैͧलयɉ व उसमɅ ͬचǒğत 

रागमाला ͬचğɉ के ͪवषय मɅ बताया है। सÜतम अÚयाय मɅ दोनɉ शैͧलयɉ के ͬचğɉ मɅ वͨण[त रागɉ कȧ तुलना 
करके रागमाला ͬचğɉ मɅ संगीत का त×व और वाɮयɉ का वण[न ͩकया गया है। उपसंहार और पǐरͧशçट के 

अतंग[त ͬचğɉ को दशा[ते हुए संदभ[ Ēथं सूची दȣ गई है। 
 

fo"k; lwph 
 

1- dyk dk vFkZ] mRifÙk ,oa fodkl rFkk dyk dk oxhZdj.k 2- Hkkjrh; laxhr esa jkx ,oa jkx 
oxhZdj.k 3- fp=dyk dk bfrgkl o vU; fp= 'kSfy;k¡ 4- jktLFkkuh fp=dyk dh fofHkUu 'kSfy;k¡ 
5- gkM+kSrh 'kSyh dh fp=dyk 6- ekjokM+ 'kSyh dh fp=dyk 7- gkM+kSrh ,oa ekjokM+ fp=ksa esa of.kZr 
jkxksa dh rqyuk ,oa of.kZr ok|A milagkjA ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwphA 
 
 

 
 
 
 
 


