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449. diwj ¼rjUuqe½ 
 jkxnkjh laxhr esa e/;dky ls orZeku dky rd cafn'k ds varxZr vk/kqfud izo`fÙk;k¡ [;ky rFkk 
Bqejh ds fo'ks"k lanHkZ esaA 
funsZf'kdk %  MkW- lq/kk ekFkqj 
Th 22204 
 

Lkjka’k 
ĤकृǓत का अͧभÛन अगं ‘संगीत ’पǐरçकृत तथा अपǐरçकृत अपने दोनɉ Ǿपɉ मɅ 
अ×यÛत सɋदय[मयी है। ĤाकृǓतक घटनाओं ने पǐरçकृत होते -होते मानवता के ͪवकास 

के साथ शाèğीय संगीत का èवǾप ले ͧलया। नाद से ĮुǓत, ĮǓुत से èवर, èवर से राग, 

राग से सरगमगीत, सरगम गीत स े बंǑदश तथा रागदारȣ संगीत एक Ǔनयमबɮध 
)शाèğीय संगीत (संगीत के Ǿप मɅ हमारे सम¢ Ĥèतुत होता गया। संगीत£ɉ कȧ 

साधना, ǐरयाज़त, ɮवारा शाèğीय संगीत ͪवकͧसत होता गया। मेरे शोध काय[ )रागदारȣ 
संगीत मɅ मÚयकाल स े वत[मान काल तक ‘बंǑदश ’के अÛतग[त आधǓुनक Ĥवृͪ ƣयाँ 

Éयाल तथा ठुमरȣ के ͪवशषे संदभ[ मɅ (को सुͪवधानुसार पाचँ अÚयायɉ मɅ ͪवभÈत 
ͩकया गया है। Ĥथम अÚय◌ाय मɅ ‘Éयाल ’तथा ‘बिÛदश’ͪवͧभÛन ͪवɮवानɉ तथा ĒÛथɉ 

ɮवारा बिÛदश )Éयाल (ɮवारा रागाͧभåयिÈत को बताया गया है। ɮͪवतीय अÚयाय मɅ 
‘ठुमरȣ ’ɮवारा भावाͧभिÈत , ठुमरȣ का ऐǓतहाͧसक Ĥारàभ, ठुमरȣ के Ĥकार, ठुमरȣ का 

साǑहि×यक महǂव, क×थक न×ृय से सàबÛध तथा ठुमरȣ के कुछ उदाहरणɉ सǑहत 
बताया गया है। ततृीय अÚयाय मɅ ͪवͧशçट घरानेदार रचनाकारɉ कȧ साǑहि×यक, तथा 
सांगीǓतक ͪवशषेताओं को बता कर कुछ अǓतͪवͧशçट रचनाएँ दȣ गई हɇ। चतुथ[ 
अÚयाय मɅ ͪवͧशçट Éयाल तथा ठुमरȣ के रचनाकारɉ कȧ अǓतͪवͧशçट रचनाएँ कुछ का 



साǑहि×यक तथा कुछ èवरͧलͪप सǑहत दȣ गई हɇ। पंचम अÚयाय मɅ शोध के Ǔनçकष[ 
Ǿप मɅ रागदारȣ संगीत मɅ रचना×मक तथा साǑहि×यक Ǻिçट से रचनाओं मɅ आए 
ͪवͧशçट पǐरवत[नɉ को बताया गया है, कुछ कलाजीͪवयɉ से èवयं सा¢ा×कार करके उन 
ͪवɮवानɉ ɮवारा बताए ͪवचारɉ का समावेश है। शोध का Ǔनçकष[ है, पǐरवत[नɉ कȧ 
Įृखंला Ǔनरंतर गǓतमान रहेगी। रागदारȣ संगीत मɅ साधक कȧ कला×मक योÊयता, 
कãपना कȧ उड़ान, ǐरयाज़त, ͧश¢ा आǑद के अनुसार पǐरवत[न होने èवाभाͪवक हɇ। 
वैǑदक काल, मÚयकाल, वत[मान काल पर Ǻिçट डालȣ जाए बहुत सी ͧभÛनताएँ 
Ǻिçटगोचर होती है। बिÛदशɉ मɅ आÚयाि×मक, कहȣं सरल, मÚयकाल मɅ शृंगाǐरक, तथा 
वत[मान मɅ ͧमलाजुला Ǿप सामने आता है। 

 
fo"k; lwph  

 

1- jkx vfHkO;fDr dk vk/kkj cafn'k ¼[;ky½ 2- HkkokfHkO;fDr dk vk/kkj Bqejh 3- okX;s;dkj 
¼jpukdkj½ 4- fof'k"V jpukdkj rFkk fof'k"V jpuk,¡ 5- laxhfrd ǹf"V ls cafn'k ¼[;ky½ vkSj Bqejh esa vk, 
ifjorZuA milagkjA fp=koyhA lanHkZ xzaFk lwph A   
 

450. xksLokeh ¼iwtk½ 
 fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr ds laj{k.k esa laxhr ukVd vdknseh fnYyh dh Hkwfedk % ,d v/;;uA 
funsZ'kd % MkW- 'kSysUnz dqekj xksLokeh 
Th 22208 
 

Lkjka’k 
आज़ादȣ के पæचात ्तमाम ͪवषयɉ के साथ संगीत, गायन  -वादन , न×ृय भी एक ͪवषय के 
Ǿप मɅ इÈके -दÈुके संèथा नɉ मɅ कहȣं -कहȣं पढ़ाया जाने लगा। अनेक राजकȧय èनातक 

एवं èनातकोƣर महाͪवɮयालयɉ कȧ èथापना हुई। संगीत ͧश¢ा को भी इनमɅ शाͧमल 
ͩकया जाने लगा। इसी उɮदेæय कȧ पूǓत [ हेतु कई संèथाओं कȧ èथापना कȧ गई। 
संगीत नाटक अकादेमी कलाओं के उÛनयन Ĥदश[न और Ĥसारण के ͧलए काम करने 
वालȣ महǂवपूण[ संèथा के कामकाज से आज Ĥायः सभी पीǑढ़यɉ के रͧसक जन और 
कला Ĥेमी पǐरͬचत और लाभािÛवत रहे हɇ। मेरा शोध ् काय[ Ǒहदंèुतानी शाèğा◌ीय 
संगीत के संर¢ण मɅ संगीत नाटक अकादेमी Ǒदãलȣ कȧ भूͧमका एक अÚययनय ्पर 
आधǐरत है, अकादेमी जो ͩक एक राçĚȣय अकादेमी है का उɮघाटन भारत के पहले 
राçĚपǓत डा◌ॅ  .राजेÛġ Ĥसाद ɮवारा 26 जनवरȣ, 1953 को संसद भवन मɅ आयोिजत एक 
ͪवशषे समारोह मɅ ͩकया गया। डा◌ॅ  .पी.वी .राजमÛनार इसके पहले चेयरमैन थे।सगंीत 
नाटक अकादेमी का मुÉय उɮदेæय न×ृय, गायन, वादन और नाटक आǑद ͪवͧभÛन 
ͪवधओं को Ĥो×साǑहत करना है। अपने शोध ्काय[ के दौरान मुझ ेयह भी आभास हुआ 



ͩक अकादेमी का काय[ ¢ेğा काफȧ ͪवèततृ है। इसके सàबÛध ् मɅ सारȣ सूचनाएँ 
एकǒğत कȧ गɃ हɇ। संगीत नाटक अकादेमी सन ्1952 से लेकर अब तक कई ǑदÊगज 
कलाकारɉ को पाǐरतोͪषत ͩकया जा चकुा है। उन कलाकारɉ कȧ सूची भी दȣ गई है जो 
गायन व वादन मɅ संगीत नाटक अकादेमी ɮवारा पुरèकृत हɇ। अकादेमी पुरèकार देने 
के अǓतǐरÈत Ĥकाशन, Ĥलेखन व Ĥदश[न एवं उ×सव भी करवाती है ताͩक संगीत का 
ͪवèततृ Ǿप से Ĥचार व Ĥसार हो सके।अपने शोधकाय[ के समय मुझे सौभाÊयवश कुछ 
महान ्कलाकारɉ से भɅटवाता[ करने का मौका ͧमला। संगीत नाटक अकादेमी के इतने 
वषɟ के सफल योगदान का ͪववरण Ǒदया गया है। 

 
fo"k; lwph  

 

1- mPp Lrjh; fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr ds laj{k.k esa laxhr ukVd vdknseh fnYyh % ,d ifjp; 
2- laxhr ukVd vdknseh fnYyh dh dk;Z iz.kkyh 3- laxhr ukVd vdnseh ls lEekfur fgUnqLrkuh 
'kkL=h; laxhr ds fofHkUu dykdkjksa dk laf{kIr thou ifjp; 4- xk;u rFkk oknu ls lacaf/kr dqN 
dykdkjksa dk laf{kIr thou ifjp; ,oa HksaVokÙkkZA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph ,oa ifjf'k"VA   
 

451. xksLokeh ¼fouhr½ 
 jkxnkjh laxhr esa ia- fo".kq fnxEcj iyqLdj }kjk HkfDr&jpukvksa dk iz;ksx % v/;;u ,oa 
vfHkys[kuA 
funsZf'kdk %  izks- lquhjk dklyhoky O;kl 
Th 22626 
 

Lkjka’k 
 

िजस Ĥकार संगीत संसार को बढ़ाने मɅ पãलͪवत करनेमɅ और उसको आन ेवालȣ पीढ़ȣ 
को सɋपने मɅ न×थन पीरबÉश संèथापक के Ǿप èमरण ͩकए जाते हɅ , वैसे हȣ पं  .बाल 

कृçण बुवा इचलकरंजीकर के सुयोÊय ͧशçय पं .ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर ने न केवल 
आने वालȣ पीढ़ȣ को वो संगीत सɋपा बिãक जब संगीत भोग ͪवलास कȧ वèतु बनकर 
रह गया था, मनोरंजन के ͧलए उसका Ĥयोग सव[ͪ वǑदत हो चुका था, सßय समाज 
अपने बÍचɉ को संगीत सीखने से बचाने लगे थे, संगीतकारɉ को समाज मɅ उ×कृçट 
èथान ĤाÜत नहȣं था, ऐसे समय मɅ पिÖडत ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर ने भारतीय संगीत 
को एक नयी ऊँचाई Ǒदलाई, उÛहɉने पारàपǐरक बंǑदशɉ मɅ िजनमɅ कȧ बहुत सुÛदर èवर 
संयोजन होता था, मगर शÞद Ǻिçट से वो उ×कृçट नहȣं थी उनमɅ भिÈत रस के पदɉ 
को ͪपरोकर जनसाधारण को भी रागदारȣ संगीत से जोड़ा। साथ हȣ साथ सɇकड़ɉ भिÈत 
पदɉ को रागदारȣ संगीत कȧ लगभग सभी ͪवधाओं मɅ èवरबɮध ͩकया।    Ĥèतुत शोध 
ĤबÛध मɅ पं  .ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर जी ɮवारा रागदारȣ संगीत मɅ भिÈत रचनाओं 



का Ĥयोग Èयɉ और ͩकस Ĥकार ͩकया गया यह दशा[ने का Ĥय×न ͩकया गया है व 
ͩकस Ĥकार उÛहɉने भारतीय संगीत से ͪवमुख हुए लोगɉ को ͩफर से संगीत Ĥशंसक 
बनाया इस पर संͯ¢Üत चचा[ करने का भी Ĥयास ͩकया गया है।  पं  .पलुèकर जी 

ɮवारा èवरबɮध एवं रामचǐरत मानस के कुछ दोहɉ का भातखडं े èवरͧलͪप मɅ 
अͧभलेखन इस शोध ĤबÛध मɅ हुआ है। इन सभी èवरͧलͪपयɉ को पलुèकर èवरͧलͪप 

पɮधǓत से भातखÖड ेèवरͧलͪप पɮधǓत मɅ पǐरवǓत[त ͩकया गया है िजसके ͧलए दोनɉ 
हȣ èवरͧलͪप पɮधǓतयɉ का सूêमता से अÚययन ͩकया गया। आशा है Ĥèतुत शोध-

Ĥबंध के ɮवारा पं .पलुèकर जी के सांगीǓतक जीवन के बारे मɅ संगी त समाज को 
अभूतपूव[ जानकारȣ ĤाÜत होगी। पुनःæच ्पं  .ͪवçणु Ǒद.प .जी कȧ èमǓृत को शाæवत ्
Ĥणाम दÖडवत ्Ĥणाम।् 

 
fo"k; lwph  

 

1- ia- fo".kq fnxEcj iyqLdj th dh O;fDrRo ,oa d`frRo 2- HkfDr laxhr  vkSj ia- fo".kq fnxEcj 
iyqLdj 3- ia- fo".kq fnxEcj iyqLdj th ds jkxnkjh laxhr rFkk muds ifjpkfyr HkfDr jpukvksa ds 
izeq[k xk;d f'k"; 4- ia- fo".kq fnxEcj iyqLdj }kjk Lojc) jpukvksa dh Lojfyfi;k¡ Hkkr[k.Ms 
i)fr esa 5- lk{kkRdkjA milagkjA ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwph A   
 

452. GAUR (Sugandha) 
Media Art Revolution : Rise of New Age Media in Advertising. 
Supervisor :  Prof. S. N. Lahiri 
Th 22629 
 

 Contents 
 

1. Introduction 2. History of advertising 3. The saturation point 4. Dawn of media art 
5. The revolution 6. The new age media marathon 7. Media art for a social cause 8. 
Industry speak 9. Conclusion. Glossary and bibliography. 
 

453. fp=k 'kadj  
 izkxSfrgkfld Hkkjrh; fp=dyk esa laxhr Nfo dh vkykspukRed foospukA 
funsZf'kdk % izks- vuqie egktu 
Th 22210 
 

Lkjka’k 
 

ĤागैǓतहाͧसक ͬचğकला वत[मान युग मɅ कला एवं इǓतहास लेखन कȧ Ǻिçट से 
महǂवपूण[ पुरा -सàपदा और सांèकृǓतक धरोहर के Ǿप मɅ उभर कर सामने आई है। 
ĤागैǓतहाͧसक ͬचğɉ कȧ खोज 19वीं शताÞदȣ के आठवɅ दशक मɅ आकिèमक Ǿप से हुई, 

इससे पूव[ इसका £ान ͩकसी को नहȣं था।संगीत कȧ Ĥारंͧभक अवèथा से अवगत 



कराने वाले ͬचğ भारतीय संगीत के इǓतहास मɅ धं◌ुधलेपन का आवरण ओढ़े हुए 
Ǒदखाई देते हɇ। वह ͩकन कारणɉ से महǂव ĤाÜत नहȣं कर पाए, इस ͪवषय के 
èपçटȣकरण के उɮदेæय से शोध ͩकया गया है। संगीत के अवयव त×कालȣन ͬचğकला 
मं◌े मानवीय जीवन के लगभग सभी ¢ेğɉ मɅ Ǒदखाई देते हɇ। अतः ͪववेÍय ͬचğɉ को 
एकल, युगल, सामूǑहक वादन तथा नत[न के आधार पर वगȸकृत ͩकया गया है। 
त×कालȣन मानव लेखन कला का £ाता नहȣ ंथा, इसͧलए गायन के संबंध मɅ आकृǓतयɉ 
के खुले मुख के आगे बने छोटे गोले को गायन का सकेंत बताया है। ĤागैǓतहाͧसक 
ͬचğɉ कȧ åयापकता को देखते हुए भारतीय सगंीत के चतुͪव[ध वाɮयɉ -तत ् , अनवɮध, 

घन, सुͪषर वाɮय Ǿपɉ से साàय रखने वाले ͬचǒğत वाɮय Ǿपɉ कȧ आकार के आधार 
पर ͪववेचना कȧ गई है। तथाͪप वत[मान पǐरĤेêय मɅ इन ͬचğɉ कȧ अèपçट मया[दा के 
कारण माğ ͬचǒğत Ǿप के आधार पर ĤाÜत वाɮय Ǿपɉ कȧ Ĥासंͬगकता ͧसɮध करना 
कǑठन काय[ है। Èयɉͩक केवल वाɮयɉ के आकार से पǐरͬचत कराने वाले ͬचğ इनकȧ 
Ǔनमा[ण  -सामĒी , Ǔनमा[ण -ͪवͬध , वाɮयɉ के नामɉ, वादन -सामĒी , वादन  -ͪवͬध जैसे Ĥæनɉ के 

उƣर मɅ मौन Ǒदखाई देते हɇ। लेͩकन इस कारणवश वत[मान मɅ उपलÞध इन ͬचǒğत 
वाɮय Ǿपɉ को उपेͯ¢त नहȣं ͩकया जा सकता। Èयɉͩक संगीत के उɮगम एवं ͪवकͧसत 
èवर◌ूप को Ĥमाण Ǿप मɅ परखने के ͧलए यह ͬचğ ठोस माÚयम है। उपलÞध ͬचğɉ 
का अवलोकन तथा समी¢ा×मक अÚययन करत े हुए आलोचना×मक Ǻिçटकोण ɮवारा 
संगीत के मूलभूत उɮगम ͪवकास पर ͪवचार करने का Ĥयास ͩकया गया। 

 
fo"k; lwph  

 

1- izkxSfrgkfld 'kCn dh vFkZ&O;kfIr ,oa {ks= 2- izkxSfrgkfld ;qx&Hkkjrh; fp=dyk ,oa laxhr 
dyk&vUr%laca/k 3- Hkkjr ds izkxSfrgkfld f'kykfp=ksa esa izkIr lkaxhfrd vo;o 4- izkxSfrgkfld 
Hkkjrh; f'kykfp=ksa dk foospukRed v/;;u&ok|ksa ds lanHkZ esa 5- izkxSfrgkfld Hkkjrh; fp=dyk dk 
v/;;u orZeku ifjizs{; esa ok|ksa ds lanHkZ esaA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA  
 

454. tfru dqekj 
 fgUnh fp=iV laxhr funsZ'ku ds {ks= esa vk, ifjorZu vkSj mlesa uohu rduhdksa dk ;ksxnku ,oe~ 
izHkkoA  
funsZf'kdk %  MkW lqnhIrk 'kekZ 
Th 22634 
 

Lkjka’k 
 

ǑहÛदȣ ͬचğपट संगीत Ǔनदȶशन एक ऐसी ĤͩĐया है, िजसमɅ संगीत अपने ͪवशुɮध Ǿप 
मɅ न रहकर ͬचğपट कथा तथा उसके नायक -नाǓयका कȧ भाव-भंͬगमाओं के अनुǾप 



सुǓनयोिजत ͩकया जाता है। ǑहÛदȣ ͬचğपट संगीत Ǔनदȶशन के आरिàभक चरण मɅ 
ͩफãम कȧ पटकथा को आगे बढ़ाने के ͧलए गीतɉ कȧ सह◌ायता लȣ जाती थी तथा इस 
समय का संगीत पारसी, मराठȤ, पारàपǐरक महͩफलɉ और कोठɉ के संगीत से Ĥभाͪवत 
रहा। पाँचवɅ दशक मɅ èवğतंा आंदोलन अपने चरमो×कष[ पर होने के कारण ǑहÛदȣ 
ͩफãम संगीत को देशभिÈत कȧ बहुत सारȣ रचनाएँ ĤाÜत हुई। इस दशक का ͩफãमी 
संगीत पारसी ͬथयेटर कȧ शैलȣ ◌ंसे हट कर मेलोडी कȧ और उÛमुख हुआ। छठे दशक 
का ǑहÛदȣ ͬचğपट संगीत हाल मɅ हुई ĤाÜत èवतंğता से उभरȣ नई अͧभåयिÈतयɉ का 
संगीत बना। छठे तथा साँवतɅ दशक का संगीत लगभग एक जैसा हȣ रहा, Èयɉͩक िजन 
संगीत Ǔनदȶशकɉ ने छठे दशक मɅ संगीत Ǒदया, उनमɅ से लगभग सभी संगीत Ǔनदȶशक 
साँतवɅ दशक तक भी सͩĐय रहे। आँठवɅ दशक का संगीत घटती मेलोडी तथा बढ़ते 
शौर का पया[य माना गया परÛत ु नौवɅ दशक मɅ ͫडèको तथा रॉक के संयोजन स े
Ǔनकला संगीत मुÉय रहा। सदȣ के अिÛतम दशक मɅ कुछ हद तक सगंीत मɅ मेलोडी 
कȧ वापसी हुइ परÛतु सदȣ के दसूरे दशक तक संगीत का èतर ͬगर गया ͩक ͬचğपट 
संगीत अब मेलोडी कȧ अपे¢ा ͫडिजटल साÝटवेयरɉ तथा लूÜस से जǓनत पाæचा×य 
ǐरɮमɉ का शौर बन कर रह गया। वत[मान समय मɅ ǐरकॉͫडɍग तकनीक मɅ आए उÛनत 
पǐरवत[नɉ के कारण ͬचğपट संगीत मौͧलÈता से हट कर åयवसाǓयÈता का एक 
माÚयम बनता जा रहा है।इस Ĥकार हम यह कह सकते हɇ ͩक ǑहÛदȣ ͬचğपट संगीत 
Ǔनदȶशन के ¢ेğ मɅ मह×वपूण[ पǐरवत[न आए थे, आए हɇ और भͪवçय मɅ भी आते हȣ 
रहेगɅ, िजनके कुछ अÍछे Ĥभावɉ के साथ  -साथ कुछ बुरे Ĥभावɉ को  भी नकारा नहȣं जा 
सकता। 

fo"k; lwph  
 

1- vkjfEHkd laxhr funsZ'kd o mudh dk;Z 'kSyh 2- NBs rFkk lkrosa n'kd ds dqN izeq[k 
laxhr&funsZ'kd rFkk mudh 'kSyh 3- vkBosa n'kd esa fgUnh fp=iV laxhr funsZ'ku dh fLFkrh rFkk dqN 
eq[; laxhr funsZ'kd 4- ledkyhu laxhr funsZ'kd rFkk muds laxhr dh dk;Z'kSyh 5- fgUnh fp=iV 
laxhr funsZ'ku ds {ks= esa uohu rduhd dk ;ksxnku ,oa izHkkoA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A  

 
455. TYAGI (Radha) 

Life & Work of Naushad : A Study and use of his Classical Music in Hindi Films 
(1937 - 2005). 
Supervisor : Prof.  Suneera Kasliwal Vyas 
Th 22200 
 

 Abstract 
 

Naushad Ali is regarded as one of the greatest music directors of Indian cinema. This 
research is to study & analyse the use of hindustani classical music in hindi film songs 
composed by Naushad. Naushad wanted to ensure that hindustani classical music 



reached the masses. Through his talent, skill and mastery over the art of summering a 
raga into a song, he created masterpieces within three to four minutes. At the same 
time authenticity was not compromised as he used famous and established vocalists 
like Ustad Bade Ghulam Ali Khan, Ustad Amir Khan and Pandit D.V. Paluskar. Being 
a proponent of hindustani classical music, he incorporated various components of it 
like ragas, voice ornamentation techniques, taal and  instruments and yet managed to 
keep his compositions  simple, catchy, rhythmic and melodious which made him very 
popular as the audience could understand and relate to his work without having to 
know hindustani classical music in depth. Naushad was detail oriented and composed 
music keeping the subject, mood and situation of the scene in mind. Chorus and 
orchestra were used by him with such skill that it never overshadowed the lyrics of the 
song. He also added technical finesse and western trenches to the music  and was one 
of the first to use folk music of Uttar Pradesh in his songs. Naushad was multitalented 
with knowledge of writing, poetry, storytelling, editing and recording. Richly textured 
classicism of his music was the product of these diverse influences. Translating 
hindustani classical music into popular music was his abiding contribution to hindi 
cinema. His creations are instantly recognizable to Indians across generations. His 
desire and journey to make classical music ubiquitous can be summed up in his own 
words, “Manzil Miley Ya Na Miley, Par Manzil Ki Justajoo Mein Mera Karwan To 
Hai”. 

 
Contents 

 
1. Biographical Sketch of Naushad Ali 2. Filmography 3. History of film music and 
music directors before Naushad Ali 4. An analysed study of some of Naushad's compositions based on 
classical music 5. Interviews.  Conclusion. Photo gallery and bibliography. 
 

456. Fkkij ¼ruoh½ 
 fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr ds izys[ku rFkk laj{k.k esa Loj ,oa rky fyfi dh Hkwfedk % ,d leh{kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- vuqie egktu 
Th 22201 
 

Lkjka’k 
 

भारतीय शाèğीय संगीत मुÉयतः गुǽ ͧशçय परंपरा पर आधाǐरत है, 

िजसमɅ शाèğीय संगीत कȧ ͧश¢ा गुǽ ͧशçय पɮधǓत के Ǿप मɅ मौͨखक परंपरा ɮवारा दȣ 
जाती है। इस पɮधǓत मɅ गुǽ ɮवारा सीखे हुए संगीत को ͧशçय आगे आने वालȣ पीढ़ȣ 
को पहंुचाते है, परंतु लंब ेसमय तक इस £ान को साथ[क एवं शुɮध Ǿप से बनाये 
रखना असभंव था इसी कारण संगीत का वाèतͪवक Ǿप भͪवçय तक पहँुचते पहँुचत े
बदलता गया। समय के साथ साथ इसमɅ कई पǐरवत[न आने लगे। अतः इसे लेखन 
पɮधǓत के माÚयम से संरͯ¢त रखना अͬधक लाभĤद Ĥतीत हुआ।      Ĥèतुत शोध 
Ĥबंध मɅ Ĥाचीन काल से आधुǓनक काल तक èवरͧलͪप एवं तालͧलͪप के ͪवकास Đम 
मɅ जो भी पǐरवत[न और सशंोधन हुए उसका ͪवæलेषण ͩकया गया है और िजस Ĥकार 



समय के बदलते ĤाǾप से जो ͧलͪपयाँ ĤाÜत होती है,उनके आधार पर वत[मान 
संगीǓतक ͧलͪपयɉ को समझा जा सकता है। वत[मान समय मɅ नवीन कलाकारɉ ɮवारा 
दȣ गई èवरͧलͪप एवं तालͧलͪप मɅ Ǒदए गए नवीन ͬचÛहɉ का ͪवèततृ Ǿप से वण[न 
करते हुए सगंीत के संर¢ण मɅ ͧलͪप पɮधǓतओं कȧ भूͧमका का अÚययन ͩकया गया 
है। ͧलͪप मɅ संशोधन एवं इसका ͪवकास Đम संगीत के बहुमूãय त×वɉ को सुरͯ¢त 
एवं संरͯ¢त रखने के ͧलए इसकȧ आवæयकता को दशा[ता है। ͧलͪप कȧ मह×वता को 
समझाते हुए ͪवɮवानɉ एवं संगीत£ɉ ने अपने शोध के माÚयम से इसे शÞदɉ, वणɟ, 
अकंɉ, ͬचÛहɉ आǑद से समझाया है। इस शोधकाय[ मɅ समयानुसार संगीत मɅ आए 
पǐरवत[नɉ को ͪवͧभÛन ͪवɮवानɉ एवं ͬचतंकɉ ने èवरͧलͪप पɮधǓत के माÚयम से ͩकस 
Ĥकार संरͯ¢त ͩकया है, इस पर भी Ĥाथͧमक İोतɉ के आधार पर ͬचतंन एवं ͪवæलेषण 
ͩकया गया है।       

 
fo"k; lwph  

 

1- fyfi & vFkZ ,oa egRo 2- Lojfyfi dk fodkl 3- rky esa fyfi dk fodkl 4- vk/kqfud dky 
esa fyfi 5- fyfi esa uohuhdj.k dh laHkkouk,¡A milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A  
 

457. ukes'k uUnu 
 fgUnqLrkuh laxhr esa okW;fyu oknu dh 'kSfy;ksa dk fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZ'kd %  izks- izrhd pkS/kqjh 
Th 22635 
 

Lkjka’k 
 

ͩकसी भी कला का ͩĐया×मक èवǽप िèथत होने के पæचात हȣ उसके ͧसɮधांत 
Ǔनिæचत होते हɇ और भारतीय सगंीत कȧ ये मुÉय ͪवशषेता रहȣ है कȧ इसमɅ मूलभूत 
त×वो पालन के साथ कालांतर मɅ अͧभåयिÈत कȧ ĤͩĐया भी पǐरवǓत[त होती रहती 
हɇ।  इÛहȣं ͧसɮधांतɉ का अनुसरण करते  हुए शाèğीय संगीत कȧ Ĥमाͨणकता को ͧसɮध 
करने मɅ तंğी वाɮयɉ ने मह×वपूण[ भूͧमका Ǔनभाई है। वाɮयɉ के ͪवकास Đम  मɅ 
वायͧलन को गज तंğ वाɮयɉ कȧ Įेणी मɅ रखा गया है।  यɮयͪप वायͧलन पूण[ Ǿप से 
पाæचा×य देशɉ )मुÉय Ǿप  से इटलȣ  (मɅ Ǔनͧम[त वाɮय है तथा इसके उɮभव और 
ͪवकास के सàबÛध मɅ पूण[ ͪववरण भी पाæचा×य संगीत के इǓतहास मɅ ĤाÜत होता है 
िजसके आधार पर इसके पǐरçकृत ĤाǾपɉ का Ǔनमा[ण सोलहवीं शताÞदȣ के Ĥारàभ मɅ 
कहा जा सकता है।  ͩफर भी भारतीय मूलाधार मɇ ͪवͧभÛन शोधɉ से ĤाÜत तØयɉ के 
आधार पर इसका सàबÛध Ĥाचीन काल के भारतीय वाɮयɉ जैसे  - ͪपनाकȧ , 



रावणह×था , सारंगी अǑद से जोड़ा जा सकता है। यɮयͪप वायͧलन एक ǒबना परदे 
वाला वाɮय यÛğ है ͩफर भी इसमɅ गायकȧ, तंğकारȣ और ͧमͬĮत वादन शैͧलयɉ का 
Ĥयोग सफलतापूव[क ͩकया जाता है।  वादन कȧ Ǻिçट से देखा जाये तो इसकȧ गज 
हलकȧ होने के कारण  तंğकारȣ के अनǾुप वादन करने मɅ आसानी होती है साथ हȣ 
èवर कȧ   Ǔनरंतरता बनी रहने के कारण गायकȧ अगं को भी सरलता से Ĥèतुत ͩकया 
जा सकता है।  इसी Ĥकार ͧमͬĮत शैलȣ )जो वत[मान मɅ Ĥचार मɅ है  (का Ĥदश[न भी 
सफलता पूव[क ͩकया जाता है। इस Ĥकार वायͧलन Ǒहदंèुतानी शाèğीय संगीत के ¢ेğ 
मɅ वादन कȧ तीनɉ हȣ शैͧलयɉ कȧ शैलȣगत ͪवशषेताओं को अपने मɇ संजोये हुए 
मह×वपूण[ एवं सारगͧभ[त Ǿप मɅ पूण[तया èथाͪपत है।     

fo"k; lwph  
 

1- Hkkjrh; laxhr ,oa ok| 2- okW;fyu & ,d ifjp; 3- fgUnqLrkuh laxhr esa okW;fyu oknu dh 
fofHkUu 'kSfy;k¡ 4- fgUnqLrkuh laxhr esa okWfy;u ds izeq[k dykdkj ,oa mudh oknu 'kSyh 5- 
lk{kkRdkjA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A  
 

458. iar ¼fgekuh½ 
 mÙkj Hkkjrh; yksd/kehZ ukV~;fo/kkvksa dk lkaxhfrd fo'ys"k.k ¼mÙkj izns'k ds fo'ks"k lanHkZ esa½ 
funsZf'kdk %  izks- e/kqckyk lDlsuk ,oa MkW- 'kSysUnz dqekj xksLokeh 
Th 22198 
 

Lkjka’k 
 

भरत मुǓन ने नाɪयशाèğ मɅ लोकधमȸ व नाɪयधमȸ दो Ĥकार कȧ नाɪय परàपराओ ं
का उãलेख ͩकया है। लोकधमȸ नाɪय परàपराओं मɅ लोक का èवभाͪवक अनुकरण 
होता है। लोकधमȸ नाɪय मनोरंजन का वह आडàबरहȣन साधन है िजसमɅ ĤयुÈत 
भाषा तथा वेशभूषा अ×यÛत सहज, सरल तथा èवभाͪवक होती है। सामाÛयतः 
लोकधमȸ नाɪयɉ मɅ संगीत, अͧभनय व न×ृय कȧ Ĥधानता रहती है। रासलȣला हो या 
रामलȣला, कȧत[Ǔनया हो या भगत या ͩफर नौटंकȧ उƣर Ĥदेश के सभी लोकनाɪय 
ͪवधाओं मɅ मनोरंजना×मक उɮदेæय से गीत, अͧभनय, न×ृय तथा वाɮय Ĥयोग बहुलता 
से Ǻिçटगोचर होता है। लोकनाɪय के पारàपǐरक èवǾप के संर¢ण के ĤǓत समाज कȧ 
आèथा और वत[मान समय मɅ लोकनाɪयɉ के सौÛदया[×मक एवं सांगीǓतक प¢ɉ के 
पǐरवǓत[त èवǾपɉ को Úयान मɅ रखते हुए इस ͪवषय का ͪवèततृ ͪवæलेषण करके 
Ĥèतुत शोध ĤबÛध को चार आÚयायɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। Ĥथम अÚयाय मɅ 
लोक शÞद कȧ åयाÉया, लोकनाɪय से ता×पय[, लोकनाɪय कȧ लोकधमȸ एवं नाɪयधमȸ 
वृͪ ƣयां, लोकनाɪय कȧ ऐǓतहाͧसक पçृटभूͧम, रचना ͪवधान, ĤèतुǓतकरण, सामािजक तथा 



सांèकृǓतक प¢ को Ĥकाͧशत ͩकया गया है। Ǒदåतीय अÚयाय मɅ उƣर Ĥदेश के 
ͪवͧशçट लोकधमȸ नाɪयɉ èवांग, भगत, नौटंकȧ, रामलȣला, रासलȣला आǑद के परàपरागत 
èवǾप कȧ åयाÉया कȧ गयी है। ततृीय अÚयाय मɅ वत[मान पǐरĤे¢ मɅ लोकनाɪय मɅ 
आये पǐरवत[न तथा इन पǐरवत[नɉ से लोकनाɪयɉ के संर¢ण पर Èया Ĥभाव पड़गेा 
इनका अÛवेषण व ͪववेचन ͩकया गया है। चतुथ[ अÚयाय सागंीǓतक ͪवæलेषण से 
सàबɮध है िजसमɅ शाèğीयसंगीता×मक त×वɉ एवं लोकसंगीता×मक त×वɉ कȧ Ǻçटȣ से 
लोकनाɪय मɅ ĤयुÈत सगंीत से सàबिÛधत सामĒी का सांगीǓतक ͪवæलेषण ͩकया गया 
है। उपसंहार के Ǿप मɅ लोकधमȸ नाɪयͪवधाओं को समĒता Ĥदान करते हुए उƣर 
Ĥदेश मɅ Ĥचͧलत लोकनाɪयɉ के सागंीǓतक ͪवæलेषण से सàबिÛधत ͪवͧशçट Ǔनçकषɟ 
और इन लोकनाɪयɉ कȧ सांगीǓतक उपयोͬगता को ͧसɮध करने का Ĥयास ͩकया गया 
है।   

 
fo"k; lwph  

 

1- yksd ,oa yksd/kehZ ukV~; fo/kk dk lEcU/k 2- mÙkj izns'k ds fof'k"V yksd/kehZ ukVdksa dk 
ijEijkxr Lo:i 3- orZeku ifjizs{; esa yksd/kehZ ukV~; fo/kkvksa dk ifjofrZr Lo:i 4- yksdukV~;ksa 
dk lkaxhfrd fo'ys"k.kA milagkjA fp=koyhA lanHkZ xzaFk lwph A   
 

459. HkVukxj ¼lqd`fr½ 
 orZeku ifjizs{; esa lkeosn dh _pkvksa dk lkaxhfrd i{kA 
funsZ'kd %  MkW- jktho oekZ  
Th 22630 
 

fo"k; lwph  
 

1- lkeosn dk ifjp; 2- lkeosn dk 'kkL=kRed i{k 3- lkeosn dk Loj i{k 4- lkexkku dh xk;u iz.kkyh 5- 
orzeku ifjizs{; esa lkexkuA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA   
 

460. Hkkjr Hkw"k.k 
iafMr fo".kq fnxEcj iyqLdj ,oa laLFkkxr laxhr f'k{k.k ijEijk % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk %  izks- lquhjk dklyhoky O;kl 
Th 22636 

 

Lkjka’k 
 

18वीं शताÞदȣ का अÛत तथा बीसवीं शताÞदȣ का Ĥारàभ भारतीय संगीत के पुनǽ×थान 
का काल माना जाता है। इस समय संगीत के पुनǽ×थान कȧ Ǻिçट से घरानɉ कȧ 
अिÛतम कड़ी के Ǿप मɅ पंͫडत ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर एवं पंͫडत भातखडं ेयह दो 



ऐसे महान संगीत£ हुए िजÛहɉने संगीत के पनुǾɮधार के ͧलए अथक पǐरĮम ͩकए 
और संगीत के आÚयाि×मक धरातल को सुǺढ़ रखते हुए उसको सव[जन सुलभ बनाने 
मɅ मह×वपूण[ योदान Ǒदया। इस Ǻिçट से सन ्1901 मɅ पंͫडत ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर 
ɮवारा लाहौर मɅ ”गांधव[ महाͪवɮयालय “कȧ èथापना संगीत ͧश¢ ◌ा के ¢ेğ मɅ एक 
ĐािÛतकारȣ परȣ¢ण था िजसमɅ Ĥाचीन गुǽकुल Ĥणालȣ तथा आधǓुनक संèथागत 
ͧश¢ण Ĥणालȣ का अɮभुत समÛवय था। इसका उɮदेæय केवल माğ संगीतकारɉ को 
संगीत ¢ेğ मɅ काय[ Ĥवƣृ करना, संगीतकारɉ से संगीत ͧश¢ण काय[ मɅ लाभ उठाना, 
तथा संगीतकारɉ के ͧलए समाज मɅ ĤǓतçठा èथाͪपत करना और इन सभी कायɟ स े
संगीत को अÛय कलाओ ंतथा ͪवधाओं के समान èतर पर सामािजक Ǿप से Ēाéय 
बनाना था। पंͫडत जी के इÛहȣं आदशɟ को माग[दश[क बना कर उनके ͧशçयɉ -Ĥͧशçयɉ 
ने भी इसी Úयेय से काय[ करत◌े हुए एक के बाद एक ͪवɮयालयɉ कȧ èथापना कȧ। 
िजसके फलèवǾप संगीत के संèथागत ͧश¢ण का Ĥचलन बढ़ा तथ धीरे  -धीरे वह 

सàपूण[ देश मɅ åयाÜत हो गया। इस ͧश¢ण पɮधǓत के लोकͪĤय होने का मुÉय 
कारण इसकȧ सव[जन सुलभता हȣ है। संगीत के संèथागत ͧश¢ण के Ĥचार मɅ आने 
के समय से आज तक असंÉय ͪवɮयाͬथ[यɉ ने अपनी -अपनी   Ǿͬच एवं ¢मता के 
अनुसार संगीत ͧश¢ा ĤाÜत कर इस ͪवषय के ĤǓत समाज मɅ एक जागǾकता एव ं
आदर उ×पÛन ͩकया। वत[मान मɅ संगीत स ेसàबिÛधत ͪवͧभÛन ¢ेğɉ जैसे  - ͧश¢ण , 

Ĥदश[न, लेखन, समालोचन, Ĥशासन आǑद सभी मɅ संगीत संèथाओं से ͧश¢ण ĤाÜत कर 
अͬधकांश ͪवɮयाथȸ हȣ उƣरदाǓय×वɉ का सफलतापूव[क वहन कर रहे हɇ। 
 

fo"k; lwph  
 

1- Lo- xk;ukpk;Z iafMr fo".kq fnxEcj iyqLdj 2- iafMr fo".kq fnxEcj iyqLdj }kjk O;ofLFkr 
laLFkkxr f'k{k.k i)fr ,oa xka/koZ egkfo|ky; dh LFkkiuk 3- iafMr fo".kq fnxEcj iyqLdj ds f'k";ksa 
}kjk LFkkfir vf[ky Hkkjrh; xka/koZ  egkfo|ky; eaMy dh LFkkiuk 4- iafMr fo".kq fnxEcj iyqLdj 
ds f'k"; ,oa izf'k";ksa }kjk LFkkfir laxhr laLFkk,¡ ,oa mudh orZeku fLFkfr 5- laLFkvksa ds izeq[k 
laLFkkidksa] izeq[k v/;{kksa ,oa fo"k; lEcaf/kr O;fDr;ksa ls lk{kkRdkjA  milagkjA ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk 
lwph A   

 
461. BOONSRIANAN (Pitsanu) 

Comparative Study of Indian Pakhawaj and Thai Sawng-na 
Supervisors : Prof. Najma Perveen Ahmad and Prof. Alka Nagpal 
Th 22205 
 

 Contents 
 

1. Introduction and history of Indian and Thai music 2. Structure and musical 
components of sawng-na 3. Pakhawaj its origin and development 4. Comparative 



study of Thai Drum Sawng-na and Indian Drum Pakhawaj. Conclusion, list of             
figures and Bibliography. 
 
 

 
 
 

462. eq[kksik/;k; ¼vfjUne½ 
 if.Mr fou; pUnz ekSn~xY; % O;fDrRo ,oa d`frRoA 
funsZ'kd %  izks- vksts'k izrki flag 
Th 22631 
 

fo"k; lwph  
 

1- thou ifjp; 2- if.Mr fou; pUnz th dk O;fDrRo 3- lkaxhfrd thou ,oa laxhr ds {ks= esa 
;ksxnku 4- fof'k"V O;fDr;ksa ls lk{kkRdkj 5- if.Mr fou; pUnz ekSn~xY; dh dqN jpuk,¡A 
milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

463. LUTHRA (Jagriti) 
Contribution of Ustad Nusrat Fateh Ali Khan to Sufi Music. 
Supervisors : Prof. Madhu Bala Saxena and Dr. Ojesh Pratap Singh 
Th 22211 
 

 Abstract 
 

Music has always been a medium adopted by the people to present the poetry in 
different religions. The study covers the Origin, Scope and Development of Sufism in 
India. Sufi Music with its modern trends like Indipop, Fusion and Cinema has been 
studied in detail. The singular contribution of Ustad Fateh Ali Khan has been deeply 
highlighted. Though coming from a family that had nurtured the art of Sufi Qawwali 
singing for over six centuries Khan Saheb had became as the leader of the Party 
named as 'NUSRAT FATEH ALI KHAN MUJAHID MUBARAK ALI KHAN'S 
AND PARTY'.  Ustad ji was an artiste of great stature, unmatched and unparrallel 
calibre. Born on 13th October 1948, Pakistan, he re-introduced the classical 
dimentions into Qawwali. Though khan sahib’s popularity was known as the best 
Qawwali and Gazals singers of his time, he was also noticed as a genius composer and 
play back singer. That is why he was able to create many albums, documentries and 
concert films of great marrit in collaborations with artistes from western 
countries.These appreciations and acknowledgements showered many awards on 
him.  He excelled in whatever he chose to sing, may it be a pure Classical Raga, Hori, 
Hamd, Banara, Vidhai or a Naat. Some of his rare compositions have been transcribed 
into the Indian notation system (Sargam).  To have a comparitive view, an analysis of 
Khan Saheb’s gayaki with the other Sufi and Qawwali singers has been presented in 
detail. Tributes and interviews of renowned artistes have made this study more 
impressive about Khan Saheb. On 16th Aug 1997, Khan Saheb passed away in London 
due to liver and kidney failure. His lagecy was further carried by his nephew Ustad 
Rahat Fateh Ali Khan.The phenomenal acheivements of Ustad Nusrat Fateh Ali Khan 
were therefore having no exceptions.   



 
Contents 

 
1. Historical analysis of Sufism  2. Sufi music and its styles 3. Life sketch of Ustad 
nusrat Fateh Ali Khan 4. Ustad nusrat Fateh Ali Khan- The man and his music  5. 
Nusrat vs. other Sufi and Qawwali singers : A comparative study. Conclusion, Pictography, 
Glossary, Musical vocabulary, Bibliography and Musical audio and video CDs index. 

464. fotsrk 
fo|qrh; ok|ksa dk 'kkL=h; laxhr ds vH;kl ,oa eapizn'kZu esa LFkku % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZ'kd %  MkW- jktho oekZ  
Th 22637 
 

Abstract 
 

Summary of Dissertation (by Vijeta) submitted under the supervision of Dr. Rajeev 
Verma, Associate professor Department of Music, University of Delhi, Music is an art 
in which musician expresses his imaginations and his creative thoughts and when this 
music is compiled with swar and taal elements becomes classical music. Every 
musical art requires swar, further swar needs laya and laya requires taal and one is not 
complete without other. Necessity is the mother of invention, and every invention has 
its elemental culture, and keeping this culture as base these electronics musical 
instruments like Table, Tanpura, Swarmandal, Swar Peti etc. are present before 
us.  Which become useful to every student, teacher and artist. if we keep view of stage 
performance these electrical musical instruments are the base of aadhar swar and help 
in creating supporting environment but still a simple Tanpura is kept there. Because 
they cannot produce supporting nada that gives us inspiration to enter in the soul of 
raga. and it doesn’t look good if we give performance/presentation with electronic 
rhythm instruments. The reason behind it is that our music is expression based and 
rhythm based that changes expression every moment. tanpura is he only instrument 
which can be used to produce base swar and is used to produce notes and is used as 
supporting instrument. There fore an assistant musician is always required in stage 
performance. Of course artificial/manual electronic instruments cannot comply with 
the traditional instruments and even cannot substitute them completely. All the 
chapters in the presentation of these thesis and considering all factors, the summary of 
this dissertation that is “Vidyutiya Vadyon Ka Shastriya Sangeet Ke Abhyas Evam 
Manchpradarshan Mein Sthan- A Detailed Study” has been presented. The index, 
bibliography has been collected on the basis of all the reference books, magazines and 
web sites. 
 

fo"k; lwph  
 

1- laxhr 2- fo|qrh; ok|ksa dk mn~Hko] mRifÙk ,oa fodkl 3-laxhr dyk ,oa vH;kl dk 
vUrZlEcU/k 4- eapizn'kZu dh n`f"V ls fo|qrh; ok|ksa dh lkFkZdrkA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A   
 

465. JhokLro ¼izhfr½ 
 chloha 'krkCnh ds eq[; flrkj dykdkjksa dh oknu 'kSyh rFkk ijEijk dk fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- vuqie egktu 



Th 22197 
 
 
 
 
 
 

Lkjka’k 
 

बींसदȣ षताÞदȣ ͧसतार का चमȾ×कश[ का समय रहा । इसमɅ ͧसतार मɅ Ĥ×येक Ĥकार 
का ͪवकास हुआ ͧसतार के ढाच ेमɅ अमूलचकू पǐरवत[न हुए साथ हȣ वादन सामĒी म े
भी बहुत से ͪवकासषील पǐरवत[न हुए इन पǐरवत[नɉ नɅ èवतः हȣ èथान नहȣं ͧलया 
बलͩक 20 वीं षताÞदȣ के महान वादकɉ ने अपना पूरा जीवन लगा Ǒदया । बींसवी 
षताÞदȣ का ͧसतार इन महान वादकɉ कȧ ͪवͧभÛन ͪवषेशताओं से पूण[ था । सभी 
वादकɉ नɅ अथक Ĥयास से अपने घरानɅ कȧ खǒूबयɉ को ͪवषेश èथान Ĥदान कराया 
पǐरणाम èवǾप सारे घरानɉ ÉयाǓत ĤाÜत हुयी । 20 वीं षतÞदȣ के मुÉय कलाकारɉ के 
Ǿप मɅ उुèताद मçुताकर अलȣ खॉ जो ͩक सैǓनया घरानɅ के थे तथा परàपरागत वादन 
षैलȣ का वादन करत े थे , पंͫडत रवी षंकर िजÛहे लोग ͧसतारे नाम का पया[य हȣ 
समझनɅ लगे थे देष -ͪवदेष सभी èथानɉ पर ͧसतार को Éयाती Ǒदलाने मɅ इनका ͪवषेश 
योगदान रहा , उú हलȣम जाफर खॉ िजनका ͧसतार मीड़ Ĥधान होता था , उú ͪवलाय 
खॉ इटावा घराना िजनका ͧसतार सदैव गाता हुआ Ĥतीत हुआ तथा Éयाल गायकȧ का 
ͪवषेश Ĥयोग ͩकया , पंú बलराम पाठक िजÛहɉ नɅ Ģवुपद आधाǐरत वादन ͩकया इनकȧ 
बंǑदषे भी धुवपद से Ĥभाͪवत रहती थी तथा पंͫड़त Ǔनͨखल बैनजȸ जो ͩक èवरɉ के 
एसे जादगूर थे ͩक उनके समय काल के कलाकार तो उनके वादन से मंğमुÊध थे हȣ 
साथ हȣ वत[मान समय तक भी सभी चाहे वे छोटा हो अथवा बडा Įोता हो उनके 
वादन का Ǒदवांना हɇ आǑद कलाकारɉ का समावेष ͩकया गया है । इन सभी कलाकारɉ 
ɮवारा ͩकया गऐ वादन षैलȣ के साथ हȣ ढाचेगत पǐरवत[नȾ पर Ĥकाष डालनɅ का हर 
सàभव Ĥय×न षेध मे ͩकया गया है । कलाकारɉ के योगदान को दषा[नɅ हेतु ͪवͧभÛन 
ǒबÛदओुं का समावेष ͩकया गया है । 

 
fo"k; lwph  

 

1- flrkj dh mRifÙk ,oa fodkl 2- mLrkn eq'rkd vyh [kk¡ 3-iafMr joh'kadj 4- mLrkn gyhe 
tkQ+j [kk¡ 5- iafMr cyjke ikBd 6- mLrkn foyk;r [kk¡ 7- iafMr fuf[ky cSuthZ 8- chloha 
'krkCnh ds eq[; flrkj okndksa dh oknu 'kSyh dk fo'ys"k.kA milagkjA lh Mh vuqØef.kdk ,oa 
lanHkZ xzaFk lwph A  
 



466. 'kekZ ¼fu"Bk½ 
 v"VNki dkO; esa lkaxhfrd 'kSfy;k] y; ;kstuk ,oa Nan fo/kkuA 
funsZf'kdk %  izks- xhrk iSary 
Th 22632 
 
 

Lkjka’k 
 

मÚयकाल के सांèकृǓतक धम[ संकट एवं भारतीय धमɟ के आंतǐरक मतभेदɉ के बीच 
देश, धम[ एवं संèकृǓत के बचाव हेतु आतंǐरक Ǿप से चल रहे आंदोलनɉ ने आशातीत 
लोकͪĤयता अिज[त कȧ। इस काय[ कȧ ͧसɮͬध हेतु Ǔनगु[ण  -सगुण सभी संतɉ एवं भÈतɉ 

ने पूण[ योगदान Ǒदया। इÛहȣं आंदोलनɉ के मÚय बãलभमतीय अçटयाम सवेा ͪवͬध 
Įीकृçण भÈतɉ ɮवारा åयापक Ǿप मɅ अगंीकृत कȧ गयी। इस सàĤदाय एवं सेवा 

पɮधǓत को जन -जन तक पहँुचाने के ͧलए èवयं महाĤभु Įी बãलभाचाय[ जी ने एवं 
उनके योÊय उƣराͬधकारȣ एवं पुğ गोसाɃ Įी ͪवɪठलनाथ जी ने काåय और संगीत को 
Ĥचार का माÚयम बनाया तथा Įेçठ कͪवयɉ एवं संगीतकार गायकɉ कȧ खोज कȧ तथा 
आराÚय देव ‘Įीनाथ जी ’कȧ राग -सेवा कȧ अͧभवɮृͬध हेतु आठ भÈतɉ को पुिçटमाग[ 
के Ĥमुख साधकɉ व कȧत[नकारɉ के Ǿप मɅ चुना। यह आठɉ कͪव ;Įी कंुभनदास, Įी 

सूरदास, Įी परमानंददास, Įी कृçणदास, Įी गोͪवÛदèवामी, Įी छȤतèवामी, Įी 
चतुभु[जदास एवं Įी नंददास अçटछाप कͪव एवं ‘Įीनाथ जी ’के ‘अçटसखा ’के नाम से 

सुͪवÉयात हुए। इन अçटसखाओं ने राग -राͬगǓनयɉ को भिÈत का माÚयम बनाकर 
भिÈत एवं संगीत को एक -दसूरे का पूरक बना Ǒदया , िजसके पǐरणामèवǾप मंǑदरɉ के 

Ĥांगण से सुवाͧसत होती हुई राग  -राͬगनी कȧ èवर लहरȣ भारतीय पǐरवारɉ के Ĥांगण 
तक गूँज उठȤ। अçटछाप कͪव अपने ईçट ‘Įीनाथ जी ’के ĤǓत पूण[तया समͪप[त थे। 

साथ हȣ साǑह×य एवं संगीत कला मɅ Ǔनçणात थे। अçटछाप कͪवयɉ को भÈत 
संगीत£ɉ कȧ सं£ा दȣ जाती है Èयɉͩक उÛहɉने Įीठाकुर जी कȧ लȣलाओं को न केवल 
अपने काåय मɅ उतारा वरन ् Ǔनत ् -ĤǓतǑदन अçटयाम सेवा मɅ èवयं उनका गान भी 

ͩकया। उनके काåय मɅ वͨण[त राग -राͬगǓनयɉ एवं तालɉ के नाम , ĮǓुत, èवर, Ēाम, 

मूŝछना, आलाप, तान इ×याǑद तǂवɉ का वण[न एवं धुर्पद, धमार, रागमाला आǑद 
सांगीǓतक शैͧलयɉ मɅ लय व छंदɉ के अनुकूल Ǔनबɮध उनकȧ पɮयावͧलयाँ उनके 
उ×कृçट संगीत £ान कȧ पǐरचायक हɇ। 

 
fo"k; lwph  

 



1- d`".k HkfDr dkO; ijEijk ,oa v"VNki 2- v"VNki dkO; esa lkaxhfrd fo'ys"k.k 3- v"VNki 
dkO; esa iz;qDr lkaxhfrd 'kSfy;k¡ 4- v"VNki dkO; esa of.kZr jkx ,oa rky 5- v"VNki dkO; esa 
y; ;kstuk ,oa Nan fo/kkuA milagkjA  ifjf'k"VA lanHkZ xzaFk lwph A 
 

467. 'kekZ ¼usgk½ 
 vk/kqfud ;qx esa Lojfyfi i)fr ds cnyrs Lo:i % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;uA  
funsZf'kdk % izks- lquhjk dklyhoky O;kl  
Th 22209 

Lkjka’k 
 

èवरͧलͪप ɮवारा परंपरागत तथा वत[मान संगीत को आने वाले समाज के ͧलए सुरͯ¢त 
ͩकया जा सकता है साथ हȣ èवरͧलͪप कȧ आवæयकता संगीत को अÛय ͪवषयɉ कȧ 
भाँǓत ĤǓतिçठत और सामािजक èतर Ǒदलवाने मɅ है | Ĥाचीन सांगीǓतक ĒÛथɉ पर 
Ǻिçटपात के आधार पर èवरͧलͪप पɮधǓत का Èया èवǾप रहा होगा इसका केवल 
अनुमान लगाया जा सकता है | 20 वीं शताÞदȣ मɅ भारतीय संगीत कȧ दो महान 
ͪवभूǓतयɉ “पं॰ ͪवçणु Ǒदगàबर पलुèकर ”और “पं॰ ͪवçणु नारायण भातखÖडे ”ɮवारा 
èवरͧलͪप पɮधǓतयɉ का Ǔनमा[ण ͩकया गया। पलुèकर जी ने èवरͧलͪप पɮधǓत को 
Ēाफ कȧ तरह Ĥèतुत ͩकया है। बोलचाल कȧ भाषा मɅ कहɅ तो èवरͧलͪप ‘रǓनगं हɇड ’मɅ 
ͧलखी Ĥतीत होती है, वहȣ ंदसूरȣ ओर भातखÖड ेजी कȧ èवरͧलͪप एक ताͧलका के Ǿप 
मɅ Ǒदखाई देती है। बिÛदशɉ या गत कȧ यह Ǿपरेखा छोटȣ तथा साफ Ĥतीत होती 
है।      पं॰ ͪवçणु नारायण भातखÖड ेजी के साथ  -साथ अÛय अनेक ͪवɮवानɉ जैसे – 
अनÛत मनोहर जोशी, ͩफरोज ĥामजी, गुǽजी गणेश भाèकर ͧभड़,े महाराणाशंकर 
अबंाशंकर शमा[, गोͪवÛदराव टेàबे आǑद अनेक ͪवɮवानɉ ने इस ताͧलका जैस ेĤǓतǾप 
मɅ èवरͧलͪप को Ĥदͧश[त करना उͬचत समझा। यɮयͪप इन ͪवɮवानɉ के  èवरɉ 
के  èवǾप  ताल आǑद के ͬचÛह पथृक थे। वाɮय संगीत के ¢ेğ मɅ èवरͧलͪप के जो 
Ĥयोग हुए वह पलुèकर परंपरा या भातखÖड ेèवरͧलͪप का हȣ अनुसरण करते Ĥतीत 
होते है। वत[मान काल मɅ भारतीय संगीत कȧ पहँुच ͪवæव के हर कोने मɅ है। èवरͧलͪप 
संबिÛधत आवæयकताओ ं तथा साव[भौͧमकता को Úयान मɅ रखते हुए ͬचÛहɉ को 
यथोͬचत तरȣके से ĤयुÈत करɅ तो आधǓुनक काल कȧ मांग कȧ पूǓत [ कȧ Ǒदशा मɅ यह 
एक साथ[क Ĥयास होगा और इस Ĥयास के ĤǓत लोगɉ को जागǾक करना तथा उसे 
Ĥचार मɅ लाना संगीत समाज का कत[åय है। 

 
fo"k; lwph  

 



1- Hkkjr esa Lojfyfi i)fr dk ,sfrgkfld fodkl 2- mUuhloha 'krkCnh ls chloha 'krkCnh ds iwokZ/kZ  
rd Lojfyfi i)fr dk Lo:i ,oa fodkl 3- ia- fo".kq fnxEcj iyqldj ,oa ia- fo".kq ukjk;.k 
Hkkjr[k.Ms }kjk fufeZr Lojfyfi  i)fr;ksa dk Lo:i fodkl ,oa iz;ksDrk 4- ok| laxhr esa 
Lojfyfi i)fr dk Lo:i ,oa fodkl 5- Lojfyfi i)fr ds uohu iz;ksx ,oa fons'kh 'kks/kdrkZvksa 
}kjk izLrkfor Lojfyfi i)frA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A  
 

 
 
 
 

468. 'kekZ ¼jksfgr dqekj½ 
 izkphu dky ls vk/kqfud dky rd dh jkx oxhZdj.k i)fr;ksa dk lekykspukRed v/;;uA 
funsZf'kdk % izks- vuqie egktu 
Th 22212 
 

Lkjka’k 
 

Ĥाचीनकाल से लेकर आधुǓनक काल तक रागɉ के बदलते èवǽप और èवरɉ के नामो 
मɅ, पǐरवत[न होने से त×कालȣन समय मɅ Ĥचͧलत राग वगȸकरण कȧ पɮधǓतयां भी 
बदलती रहȣ हɇ| Ĥ×येक काल मɅ एक राग वगȸकरण के होते हुए दसूरȣ राग वगȸकरणɉ 
पɮधǓतयɉ का Ĥादभुा[व  होना यह दशा[ता है ͩक त×कालȣन समय मɅ भले हȣ एक राग 
वगȸकरण पɮधǓत पूण[ मानी जाती रहȣ हो ͩकÛत ुसमय के साथ संगीत कला मɅ आए 
पǐरवत[नɉ के आधार पर Ĥासंͬगक वगȸकरण पूण[ नहȣं Ǒदखता| िजसके फलèवǾप एक 
नए राग वगȸकरण को जÛम देना संगीताचायȾ व ͪवɮधानɉ कȧ परàपरा रहȣ हɇ| Ĥèतुत 
शोध Ĥबंध मɅ सव[Ĥथम भारतीय संगीत का आधार 'राग' शÞद कȧ åयाÉया कȧ गयी है| 

भरत ने जाǓत के अÛतग[त शɮुध एवम ͪवकृत जाǓतयɉ के Ǿप मɅ जाǓत वगȸकरण 
ͩकया है| वहȣ मतंग ने Ēाम राग और देशी राग के अÛतग[त रागɉ को ͪवͧभÛन गीǓतयɉ 
मɅ वगȸकृत ͩकया है|  पंͫडत शारंगदेव ने रागɉ के दशͪवध भेद बताये है| नारद ने भी 
रागɉ को वगȸकृत करने के ͧलए अनेक मत Ǒदये है िजनका वण[न हमने अपने शोध मɅ 
ͩकया है| मÚयकालȣन Ēंथकारɉ ने राग  -राͬगनी वगȸकरण तथा मेल राग वगȸकरण 
पɮधǓत को माÛयता दȣ है| आधुǓनक काल मɅ राग वगȸकरण कȧ तीन Ĥमुख पɮधǓतयां 
थाठ राग वगȸकरण, कालानुसार राग वगȸकरण एवम रागांग राग वगȸकरण का 
वण[न  हमने अपने शोध Ĥबंध मɅ ͩकया हɇ| अपने ͪवषय से सàबंͬधत तØयɉ का 
ऐǓतहाͧसक वण[न करते हुए, Ĥाचीन काल स े लेकर आधुǓनक काल तक कȧ राग 
वगȸकरण  पɮधǓतयɉ के गुण -दोषो का गहनतापूव[क अÚययन कर आलोचना×मक 
पɮधǓत के ɮवारा वण[न ͩकया गया है| उपयु[Èत सभी राग वगȸकरण पɮधǓतयो का 



अÚययन करन े के पæचात ् यह कहा जा सकता है ͩक एक वगȸकरण पɮधǓत राग 
वगȸकरण के ͧलए पया[Üत नहȣं है| राग वगȸकरण के ͧलए राग के èवर साàय तथा 
'èवǽप साàय' दोनɉ मɅ समÛवय  जǾरȣ है| 

fo"k; lwph  
 

1- ,sfrgkfld i`"BHkwfe 2- izkphu dky esa of.kZr jkx oxhZdj.k 3- e/;dyk esa of.kZr jkx oxhZdj.k 
4- vk/kqfud dky esa of.kZr jkx oxhZdj.k 5- izkphu dky ls vk/kqfud dky rd dh jkx oxhZdj.k 
i)fr;ksa dh lekykspukA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A  
 

469. 'kekZ ¼lhuw½ 
LorU=rk i'pkr~ Hkkjr esa fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr dh yksdfiz;rk gsrq fd, x, iz;klksa dk 
ifjofrZr Lo:iA 
funsZf'kdk %  MkW lqnhIrk 'kekZ 
Th 22627 
 

Lkjka’k 
 

भारतीय संगीत के ͪवकासĐम पर Ǻिçटपात करने से £ात होता है ͩक कला एवं 
संगीत सदैव से हȣ पǐरवत[नशील ͪवषय रहा है। देश, काल व पǐरिèथǓतयɉ मɅ पǐरवत[न 
आने से इसी ͧमĮण के पǐरणामèवǾप ǑहÛदèुतानी शाèğीय संगीत के ͩĐया×मक व 
शाèğीय दोनɉ प¢ɉ मɅ भी ͪवͧभÛन पǐरवत[न देखने को ͧमलते हɇ। Ĥèतुत शोध ĤबÛध 
èवतंğता पæचात ्भारत मɅ ǑहÛदèुतानी शाèğीय संगीत कȧ लोकͪĤयता हेतु ͩकए गए 
Ĥयासɉ पर केिÛġत ͩकया गया है। इसमɅ इन पǐरवत[नɉ के कारण एवं भͪवçय पर 
ͪवæलेषणा×मक ढंग से चचा[ कȧ गई है। 19वीं शताÞदȣ मɅ संगीत ͧश¢ण कȧ संèथागत 
पɮधǓत का जÛम हुआ। िजसका Įेय पंͫडत भातखÖड े एवं पंͫ डत पलुèकर जी को 
जाता है। इÛहɉने शैͯ¢क संèथाओं मɅ संगीत को ͪवषय के Ǿप मɅ èथान Ǒदलाया और 
संगीत ͪवɮयालयɉ कȧ भी èथापना कȧ िजनमɅ घरानेदार संगीत ͧश¢ण पɮधǓत के मूल 
Ǿप को कायम रखने कȧ Ǻिçट से घरानेदार कलाकारɉ को ͧश¢क के Ǿप मɅ ǓनयुÈत 
ͩकया। संगीत कȧ परंपरा को जीͪवत रखने मɅ घरानɉ के योगदान एवम ् पǐरवǓत[त 
èवǾप कȧ Ĥाथͧमक İोतɉ के आधार पर ͪवæलेषणा×मक अÚययन ͩकया गया है। 
èवतंğता उपराÛत सèंथागत ͧश¢ण के ͧलए ͪवɮयालयɉ, महाͪवɮयालयɉ एव ं
ͪवæवͪवɮयालयɉ मɅ संगीत कȧ ͪवͬधवत ͧश¢ा Ĥारàभ हुई। èपीक मैके, आई .टȣ.सी. , 

संगीत नाटक अकादमी इ×याǑद एवं Ǔनजी संèथाओं ने संगीत को Ĥदश[न कला के Ǿप 
उभारने हेतु काय[शालाओं, संगोिçठयɉ तथा सगीत काय[Đमɉ का आयोजन ͩकया। 
èवतंğता उपराÛत भारतीय शाèğीय संगीत कȧ लोकͪĤयता का Įेय मुÉय Ǿप से ͪĤटं 



मीͫडया  - पुèतकɅ , समाचारपğ आǑद मुǑġत सामĒी तथा इलÈेĚॉǓनक मीͫडया - रेͫडयो , 

दरूदश[न, कàÜयूटर, इंटरनेट, मोबाइल, सीडी, पैन Ĝाइव, वीͫडयो काÛफɅ ͧसगं, आनलाइन 
ͧश¢ण तकनीक इ×याǑद वै£ाǓनक उपकरणɉ को जाता है। इसी अÚययन का गुण दोषɉ 
सǑहत Ĥाथͧमक İोतɉ से सामĒी एकğ कर ͪवæलेषण ͩकया गया है। Ĥèतुत शोध-
ĤबÛध का Ǔनçकष[ इÛहȣं ǒबदंओुं के आधार पर ͪवæलेषण करके ͩकया गया है। 
 
 

 
fo"k; lwph  

 

1- Hkkjr esa 'kkL=h; laxhr dh iwoZ&ihfBdk 2- ?kjkusnkj laxhr f'k{k.k iz.kkyh }kjk 'kkL=h; laxhr 
dh yksdfiz;rk 3- 'kkL=h; laxhr ds fofHkUu laxBu % f'k{k.k ,oa izLrfrdj.k 4- laxhr lEesyu ,oa 
mudk ;ksxnku 5- 'kkL=h; laxhr ds izlkjkFkZ n`';&JO; ek/;eksa dh HkwfedkA milagkjA lanHkZ xzaFk 
lwphA 
 

470. SEHGAL (Jyotika) 
Enquiry into Lingual to Visual Translation Process as a form of Trans-
Disciplinary and Trans-Cultural Mediation. 
Supervisor : Prof. M. Vijayamohan 
Th 22199 
 

 Contents 
 

1. Introduction 2. What is translation? 3. Extending 'lingual-to-lingual' onto 'lingual-
to-visual' 4. What is 'visual translation'? 5. 'Inspired art' and 'visual translation' 6. 
Practical visual renditions : Translating Ghalib's ghazals into paintings 7.                
conclusion. Bibliography, webliography and appendix. 
 

471. flejizhr dkSj 
iatkch yksd laxhr dk fgUnh fp=iV laxhr esa iz;ksx % ,d fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk %  izks- mek xxZ 
Th 22638 
 

Lkjka’k 
भारत मɅ Ǒहदंȣ ͬचğपट संगीत सवा[ͬधक लोकͪĤय संगीत शैलȣ है और मनोरंजन का 
एक Ĥमुख माÚयम है। चलͬचğ संगीत के èवǾप का अÚययन सांगीǓतक Ǻिçट से 
अ×यͬधक मह×व रखता है। आधुǓनक Ǒहदंȣ ͬचğपट संगीत का एक बड़ा भाग 'पंजाबी 
लोक संगीत' से Ĥभाͪवत है। अतः 'पंजाबी लोक संगीत का Ǒहदंȣ ͬचğपट संगीत मɅ 
Ĥयोग' एक ͪवæलेषण का ͪवषय है। पंजाबी लोक संगीत का ¢ेğ बहुत ͪवशाल है। 
िजसके अतंग[त अनेक गायन शैͧलयां जैसे जुगनी, छãला आǑद तथा न×ृय जैसे भांगड़ा, 
ͬगɮदा आǑद और कई वाɮयɉ जैसे ढोल, ढोलक आǑद कȧ पंजाबी वादन शैलȣ समèत 



ͪवæव मɅ बहुत Ĥचͧलत है और इसका वण[न Ĥथम अÚयाय मɅ है। दसूरे अÚयाय मɅ 
Ǒहदंȣ ͬचğपट संगीत के इǓतहास का ͪवæलेषन है और 1941 से लेकर वत[मान तक 
पंजाबी लोक संगीत के Ĥयोग पर Ĥकाश डाला गया है।  ततृीय अÚयाय मɅ Ǒहदंȣ 
ͬचğपट संगीत मɅ पंजाबी लोक संगीत के बहुल Ĥयोग के कारण का ͪववरण है। 
िजसमɅ लोकͪĤयता को एक Ĥमुख कारण के Ǿप मɅ देखा जा सकता है। चतुथ[ अÚयाय 
मɅ Ǒहदंȣ चलͬचğ के कुछ लोकͪĤय गीतɉ मɅ पंजाबी लोकसंगीत के त×वɉ का Ǔनरȣ¢ण 
है। इस अÚयाय मɅ कुछ गायन शैͧलयɉ का चलͬचğ गीतɉ के साथ èवर ͧलͪप के 
माÚयम से तुलना×मक अÚययन ĤǓतपाǑदत है। पंचम अÚयाय Ǒहदंȣ चलͬचğ संगीत 
एवं पंजाबी लोकसंगीत दोनɉ गायन शैलȣ पर सांगीǓतक आͬथ[क एवं सामािजक Ǻिçट 
से Ĥभावɉ का सा¢ा×कार के माÚयम से आंकलन Ĥèतुत करता है। Ǔनçकष[तः  इस 
ͪवèततृ अÚययन से यह èपçट है ͩक पंजाबी लोक सगंीत का Ĥयोग Ǒहदंȣ ͬचğपट 
संगीत मɅ लोकͪĤयता एवं आͬथ[क Ǻिçट से उɮदेæयपूण[ रहा है एवं अǓत ͪवͧशçट 
भूͧमका Ǔनभाता आया है। अतः भͪवçय मɅ भी पंजाबी लोक संगीत का Ĥयोग Ǒहदंȣ 
ͬचğपट संगीत को लाभािÛवत करता रहेगा। 

fo"k; lwph  
 

1- iatkc dk yksd laxhr 2- fgUnh fp=iV laxhr 3- fgUnh fp=iV esa iatkch yksd&laxhr ds dkj.k 
4- iatkch yksd laxhr ls izHkkfor dqN izpfyr fgUnh fp=iVh; xhrksa dh Lojfyfi;k¡ 5- izHkko ,oa 
;ksxnku % lk{kkRdkj ds ek/;e ls v/;;uA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA ifjf'k"VA 
 

472. Singh (Tajinder Pal) 
Contribution of PT. A.T. Kanan to Hindustani Music 
Supervisor : Dr. Rajiv Verma 
Th 22207 

 Abstract 
 

In Indian Classical Music, the renowned musicians who had mastery on this particular 
type of music are categorized as "maestro", "pandit" or "ustad". When such terms are 
used to refer to a musician, it clearly defines his contribution towards the art. Pt.A.T 
Kanan was one of the legendary figures in the field of Hindustani classical music of 
the 20th century. Although he was a versatile figure, I did not find any written 
literature about him which could have helped me to know him better. I have gone 
through the different libraries of various colleges and universities but again i wasn't 
able to get any valid source or reference on Pandit A.T Kanan. Here, I believe, it is 
important to highlight that writing this thesis on A.T Kanan proved to be a big 
challenge, given that there are not many sources of information on him. There is no 
written literature nor many recordings of him are available nowadys. This thesis has 
been written from the knowledge and information which i was able to acquire from 
Pandit Kanan's family members, his discilpes, his colleagues and near and dear ones 
when i travelled and interviewed them at Delhi, ITC-SRA Kolkata, Chennai, 
Hyderabad for my research. I hope that this humble attempt of mine does justice to his 



enormous contribution to the field of Hindustani Classical Music. My expectations are 
that this first and genuine attempt on Pandit A.T Kanan would not ony bring all about 
his life and contributions to the art, but it will also help students of Indian Classical 
Music and anyone interested in this topic as a reference to further work on the same 
subject through other different aspects. 
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473. flag ¼jfo'kadj½ 

 flrkj ok| esa uohu iz;ksx] /ofu dh xq.koÙkk ds fo'ks"k lanHkZ esaA 
funsZf'kdk % izks- vydk ukxiky 
Th 22202 
 

Lkjka’k 
 

सàपूण[ Ħéमांड नादमय एवम गǓतमय हɇ| भारतीय संगीत के आधार èतàभ èवर तथा 
ताल इसी नाद एवम गǓत के पǐरçकृत Ǿप हɇ| भारतीय संगीत मɅ साǐरकायुÈत तंğी 
वाɮयो मɅ ͧसतार का èथान आज के युग मɅ शीष[èथ है| ͧसतार का आधुǓनक èवǽप 
ͪपछले दो शतािåदयɉ मɅ हुए ͪवशषे ͪवकास का पǐरणाम है| Ĥ×येक वाɮय कȧ अपनी 
ÚवǓन गुणवƣा होती है| यह ÚवǓन गुणवƣा उस वाɮय कȧ बनावट, वाɮय को बजाने मɅ 
ĤयुÈत सामĒी पर आधाǐरत होती है| इसी के आधार पर हर वाɮय कȧ एक अगल 
पहचान बनती है| Ĥयोगधमȸ कलाकारɉ एवम कुशल वाɮय Ǔनमा[ताओ के बीच गहन 
ͬचतंन -मनन एवम आपसी ͪवचार-ͪवमश[ के फलèवǾप वत[मान समय मɅ ͧसतार वाɮय 
के èवǾप मɅ बहुत कुछ पǐरवत[न देखने को ͧमलता है| ͧसतार कȧ लàबाई व चौड़ाई मɅ 
अपे¢ाकृत कमी याǓन ͧसतार का आकार पहले के अनुपात मɅ छोटा हुआ है| ͧसतार पर 
मींड़ का काम अͬधक करने कȧ ĤवǓृत कȧ ओर झुकाव बढ़ा है तथा भारȣ तबलȣ का 
Ĥयोग होने लगा है| बहुमुखी ĤǓतभावान ͧसतार वादक अÛय बातो के साथ  -साथ ͧसतार 
मɅ ĤयुÈत तार के ĤǓत भी जागǾक रहे हɇ| िजससे कȧ ͧसतार कȧ ÚवǓन गुणवƣा को 
अͬधक से अͬधक ͪवकͧसत एवम मधरु बनाया जा सके| अͬधक संवेदनशील ͪपक -अप 
माइक एवम माइĐोफोन के होने के कारण दसूरे तुàबे के Ĥयोग कȧ आवæयकता नहȣ ं
रहȣ| लौकȧ से Ǔनͧम[त तुàबे के èथान पर फाइबर Êलास से Ǔनͧम[त तुàबे का इèतेमाल 
करते हुए भी कुछ नए ͧसतार देखने मɅ आ रहे हɇ| ͧसतार मɅ ÚवǓन गुणवƣा को बढ़ाने 
के ͧलए कुशल वाɮय Ǔनमा[ताओ ने अपनी बुɮͬध एवम ͬचतंनशील ĤवǓृत के कारण 



Ǔन×यĤǓत नए  -नए Ĥयोग कर ͧसतार वाɮय को एक नई पहचान Ǒदलाई है| Ĥèतुत शोध 
काय[ के आधार पर यह कहा जा सकता है ͩक परàपरागत वाɮय ͩक ÚवǓन गुणवƣा 
को कायम रखते हुए ͧसतार वाɮय मɅ आवæयकतानुसार नवीन Ĥयोग उͬचत हɇ|   
 
 
 
 

 
fo"k; lwph  

 

1- Hkkjrh; laxhr esa ok|ksa dk fodkl 2- flrkj dh vkd`fr ,oa rkj feykus dh fofHkUu i)fr;ksa 
dk v/;;u 3- /ofu xq.koÙkk c<kus esa mi;ksxh rRo 5- flrkj ok| esa /ofu xq.koÙkk dks c<kus ds fy, 
fd, x, iz;ksxA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA  

 
474. lhek jkuh 

 Jh x.ks'k dykRed v/;;uA  
funsZf'kdk % MkW- vejxhr pUMkSd 
Th 22203 
 

fo"k; lwph  
 

1- x.ks'k ifjp; ¼/kkfeZd egÙkk½ 2- fofHkUu vk;keksa esa x.ks'k ds dykRed Lo:i dh izrhdkRed 
vfHkO;fDr;k¡ 3- ewfrZdyk esa x.ks'k 4- fp=dyk esa x.ks'k 5- Hkkjr dh dfri; dykfof/kdkvksa esa 
x.ks'kA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A fp= lwphA 

 
475. lqjsUnz dqekj 

 lkekftd psruk ,oa lkaLd`frd mrd`"Vrk dh n`f"V ls Hkkstiwjh yksdukV~;% ,d leh{kkRed 
v/;;u¼iwokZp¡y ds lanHkZ esa½ 
funsZf'kdk % izks- e/kqckyk lDlsuk 
Th 22206 

fo"k; lwph  
 

1- yksd ,oa yksdukV~; 2- lekt vkSj laLd`fr dk vUr%laca/k 3- Hkkstiqjh yksdukV~;ksa ds izdkj 4- 
Hkkstiqjh yksdukV~; esa iz;qDr xs;&fo/kk,a 5- lekt ,oa laLd`fr ds mRFkku dh n`f"V esa Hkkstiqjh 
yksdukV~;A fp=koyhA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA  
 

476. lwjt 
gfj;k.koh jkxuh dk fo'ys"k.kkRed v/;;uA 
funsZf'kdk %  izks- vuqie egktu 
Th 22633 
 

fo"k; lwph  



 

1- gfj;k.kk ,d ifjp; 2- jkxuh dh i`"BHkwfe 3- lkax ds bfrgkl dk Øfed fodkl ,oa lkaxh 4- 
jkxuh esa vk, cnyko 5- lkax dh vfHkO;fDr ds ?kVdA ifjf'k"VA milagkjA lanHkZ xzaFk lwph A   


